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OSMANLI SARAYLARINDA JAPON-ARITA PORSELENLERI

Omiir Tufan*

Ozet

Arita; Japonyanin dort biiyiik adasindan biri olan Kyushuda bulunan Saga-kene bagli bir kasabadir. Ri Sampei ta-
rafindan 1616 yilinda, Aritanin Izumiyama bolgesinde kaolin ocaklar1 kesfedilmistir. Bu tarihten itibaren Arita, diinya
porselen sanatina 6nciilitk eden, 6nemli bir porselen tiretim merkezi haline gelmistir. Arita porselenleri, Asya ve Avrupa
iilkelerine denize kiyis1 ve liman1 olan Imari kasabasindan ihrag edildigi icin biitiin diinyada Imari porselenleri olarak ta-
ninmistir. Arita porselenleri, 1657 yilinda Hollanda'nin V.O.C. Dogu Hindistan Sirketi araciligiyla Avrupa’ya ihrag edilme-
ye baslanmistir. Osmanli saraylarinda bulunan Japon Porselenleri Koleksiyonu incelendiginde 1655 yilina tarihlenen Arita
porselenlerine rastlamaktayiz. Topkap1 Saray1, Dolmabahge Sarayi, Yildiz Sarayi, Beylerbeyi Saray, Yildiz $ale Koskii ile
diger Osmanli kosk ve kasirlarinda Arita yapimi porselenler bulunmaktadir. Topkap: Sarayr’nda bulunan yaklagik 900 adet
Japon porseleninin %70 civarini Arita porselenleri olusturmaktadir. Arita porselenlerinin bir diger ad: da “Kakiemon™dur.
Topkap: Saray:r Koleksiyonunda 1670 yilina tarihlenen klasik kakiemon desenli bir adet tabak bulunmaktadir. Giiniimiiz
Aritasinda porselen tiretimi hala gesitli atélyelerde devam etmektedir. XIV. Kakiemon Sakaida ustanin 1986da Topkap1
Sarayrnda a¢mis oldugu sergi sirasinda hediye ettigi biitylik boy kakiemon porselen tabak, miize koleksiyonuna katilan
Arita porselenlerinin son temsilcisidir.

Anahtar kelimeler: Arita, Ri Sampei, V.O.C. Sirketi, Dejima, Imari, Ko-Imari, Edo, Meiji, Kinrande, Kakiemon

JAPANESE ARITA PORCELAINS IN THE OTTOMAN PALACES

Abstract

Arita is a town located in Saga-ken Prefecture in Kyushu which is one of the four big islands of Japan. Ri Sampei discov-
ered kaolin in the [zumiyama district of Arita in 1616. Since then, Arita became a significant porcelain production center
that leads to the porcelain art of the world. Because the porcelains manufactured in Arita were exported to Asian and
European countries from the coastal town Imari, Arita porcelains were known as Imari porcelains throughout the world.
Arita porcelains began to be exported to Europe through the Dutch East India Company (V.O.C.) in 1657. When the Jap-
anese Porcelain Collection of the Ottoman palaces are reviewed, we can see the Arita porcelains date back to 1655. There
are Arita-made porcelains in Topkap: Palace, Dolmabahge Palace, Yildiz Palace, Beylerbeyi Palace, Yildiz Chalet Pavilion
along with other Ottoman mansions and pavilions. Around 70% of 900 pieces of Japanese porcelains in Topkap1 Palace are
Arita-made porcelains. Another name for Arita porcelain is “Kakiemon.” There is a classical kakiemon patterned plate in
the Topkap: Palace Collection that dates back to 1670. Today, the production of porcelain is still in progress at various ate-
liers in Anita. The large-sized kakiemon porcelain plate which was given by XIV. Kakiemon Sakaida master to the museum
as a gift during the exhibition he held at Topkap: Palace in 1986, is the last representative of Arita porcelains that included
in the museum collection.

Keywords: Arita, Ri Sampei, V.O.C. Company, Dejima, Imari, Ko-Imari, Edo, Meiji, Kinrande, Kakiemon

Arita, Japonyanin dort blyiik adasindan biri  Arazi yapisina bakildiginda, Aritanin %70’i or-
olan Kyushuda bulunan Saga-kene bagl bir ka- manlik ve dagliktir. Aritanin Izumiyama bélgesin-
sabadir. 2015 sayimlarina gore niifusu 20.114’ttir.  de 1616 yilinda kaolin ocaklarinin kesfedilmesiyle
Halkin 6nemli bir kismi porselen imalatiyla veya  Arita diinya porselen sanatina énciilitk eden, 6nem-
porselenin yan sanayisi ile ilgili islerle mesguldiir.  li bir porselen tiretim merkezi haline gelmistir.

* Uzak Dogu (Cin ve Japon) ve Avrupa Porselenleri Koleksiyonu Sorumlusu, Milli Saraylar. MiLLT SARAYLAR



Omiir Tufan

Japon porselenleri, Asya ve Avrupa porselenleri-
nin gelisimini etkileyen en dnemli porselen grubu-
dur. Bugiin Avrupa iilkelerinde Japon porselenleri,
Imari porselenleri adiyla {in yapmigtir. Aslinda her-
kesin Imari porseleni olarak bildigi Japon porselen-
leri, Arita yapimi porselenlerdir. Imari, Japonyada
bir liman kasabasidir. Arita ise porselenlerin yapil-
dig1 bir bagka kasabanin adidir. Arita porselenle-
ri, Imari limanindan gemilere yiiklenerek Asya ve
Avrupa iilkelerine gonderildigi i¢in biitiin diinyada
Imari porselenleri olarak taninmustir. Japon porse-
lenlerinin tarihi gelisimini aragtirmak, Osmanli sa-
raylarinda bulunan Japon-Arita porselenlerinin de
daha iyi anlagilmasini saglayacaktir.

Diinya porselen tarihinde Japonya (1616); kro-
nolojik olarak Cin (618-907), Vietnam (939) ve
Koreden (1050-1250) sonra porselen iireten iilke-
ler listesinde dordiincii sirada yerini almaktadir.
Porselen yapiminin kesfedildigi Cinde ilk {iretim,
Tang Hanedanlig1 (618-907) doneminde baglamis-
tir. Porselen sanat1 imparatorlarin himayesinde ge-
lismis, ¢esitlenmis ve {inii biitiin diinyay1 sarmustir.
Cinli yoneticiler, donemin yiiksek teknolojisi ve
ticari dirinii haline gelen porselen sanatinin sir-
larin1 uzun yillar saklamis ve tekellerinde tutma-
y1 basarmislardir. Porselen ustalarini disiplinli bir
sekilde kontrol etmis, bu sirr1 bagkalar: ile pay-
lagmalarini engellemek igin ¢esitli yaptirimlar ve

Arita kasabasinin genel goriinlisi; Ri Sampei adina yapilan anitin bulundugu tepeden cekilen fotograf
(Fotograf: Omiir Tufan, 04.04.2016)
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Arita kasabasi tren istasyonu
(Fotograf: Omiir Tufan, 02.04.2016)

MILLT SARAYLAR

Arita'da her yil diizenlenen porselen festivalinden bir goriinti
(Fotograf: Omiir Tufan, 02.05.2016)



Osmanli Saraylarinda Japon-Arita Porselenleri

Arita'da porselen festivalinin maskotu olan Aritan karekteri.
Basinda, Arita porselenlerini temsil eden mavi-beyaz desenli
bir kase vardir. (Fotograf: Omiir Tufan, 04.05.2016)

Arita porselen festivalinden genel bir goriinti
(Fotograf: Omiir Tufan, 04.05.2016)

Arita porselen festivalinin basladigi Kami-Arita bolgesinden bir
gériintl (Fotograf: Omiir Tufan, 03.05.2016)

cezai yontemler uygulamislardir. Yabancr tilkelerin
liderleri, Cin'in bu kat1 tutumuna ragmen dénemin
en ileri teknolojisi ve en prestijli sanati olan porse-
lenin nasil yapildigini 6grenebilmek i¢in ¢ok cesitli
yollar denemislerdir. Cindeki porselen atélyelerine
bazen ajanlarini gondermisler, bazen porselen usta-
larini kagirmislar, bazen de savas agip bu kargasada
porselen ustalarini ganimet olarak kendi iilkelerine
gotiirmislerdir. Birgok iilke porselen yapimindaki
sirr1 ve gizemi 6grenebilmek i¢in ¢ok ciddi bedel-
ler 6demek durumunda kalmistir. Japonya kendi
topraklarinda porselen imalatini, Cinde {iretime
baslandiktan 998 yil sonra gergeklestirebilmis-
tir. Japonlar porselen sanatini 6grenebilmek icin

Arita porselen festivalinde Aritali cocuklarin carkta porselen
yapmalari (Fotograf: Omiir Tufan, 03.05.2016)

1597-1598 yillarinda Kore ile savagsmak zorunda
kalmistir.! Japonya ve Kore arasinda bu yillarda ya-
pilan savasa “Porselen Savast” adi verilmistir. Sava-
sin sonunda Japonlar, Koredeki porselen ustalarini
ve sanat¢ilarini savag ganimeti olarak kendi iilkele-
rine getirmislerdir. Koreli porselen ustalari sayesin-
de Japonyada porselen iiretimi baglamistir.”

1 Koji Ohashi, “The Origins and Development of Underglaze
Cobalt-blue Decorated Porcelain in China and Its Connection
to Arita Porcelain’, China as the Inspiration for Japanese Porce-
lain, Tide Over Geaphics, 2017, s. 31.

2 Ohashi, a.g.m., s. 31; “Japon Seramik Tarihinin Ana Hatlarr’,
Geleneksel Stilde Cagdas Japon Seramikleri Sergisi, Ajans-Tirk
Basin ve Basim A.S., 1998, s. 12, 14.
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Omiir Tufan

Arita'da Sueyama Jinja olarak da bilinen Tozan Jinja Tapinagi,

Arita'nin porselen Ureticilerine ve tliccarlarina adanmistir. Giris
kapisi, koruyucu aslanlar (komainu), su kaplari, korkuluklar, vs.
Arita porselenlerinden yapilmistir. Arita porselen ustalari icin
kutsal bir mekan olarak kabul edildiginden dolayi Ri Sampei
icin diizenlenen dini térenler bu tapinakta yapilir.
(Fotograf: Omiir Tufan, 12.05.2016)

Japonyada porselen iiretimini baslatan Koreli
porselen ustalar1 arasinda Ri Sampei ismi 6ne ¢ik-
maktadir.’ Ustanin Japonca ad1 Ri Sampei Kanagae;
Korece adi ise Yi Sam-P’yongdur.* Korede kaybo-
lan Japon askerlerine yollarini bulmada yardim-
c1 olmustur. Daha sonra Japonyanin dort biiyiik
adasindan biri olan Kyushudaki Nabeshima-han
denilen bolgeye getirilmistir. Ri Sampei, Nabes-
hima-hann Tonosamasinin (Sultan) dostlugunu
kazanmis ve Tonosamanin sarayinda yasamaya
baslamistir. Kendisi gergekte iyi bir porselen ustasi
oldugu i¢cin Tonosama’ya “Japonyada porselen tiret-
mek istedigini” bildirmistir.” Tonosama teklifi kabul
etmis ve porselen yapmasi igin gerekli aragtirma-
larin iznini vermistir. Ri Sampei savas sonrasi Ja-
ponyaya getirilen diger Koreli porselen ustalari ile
beraber arastirmalarina baglamistir. 1616 yilinda

3 Hiilya Gelgiin, “Bir Stilin Hikayesi: Imari’, Antik Dekor, S. 84,
2004, s. 64.

4 Asada Kazuyoshi - Saito Takamasa - Nakano Yasuhiro - Inoue
Kikuo - Kanzaki Kazuko - Mori Tatsuya, “Edo Period Cerami-
cs (Modern)”, Special Exhibition Masterpieces from 5,000 Years
of Japanese Ceramics, Hishigen Printing Co. Ltd, 2003, s. 64.

5 Omiir Tufan, “Japonyadan Osmanli Sarayina Sultanlarin Ja-
pon Porselen Hazinesi’, Osmanli Sarayinda Japon Riizgari,
TBMM Milli Saraylar, Acar Basim ve Cilt Sanayi Ticaret A.S.,
2013,s.71.

MILLT SARAYLAR

Ri Sampei'nin Arita Shirakawa'da bulunan mezar
(Fotograf: Omiir Tufan, 12.05.2016)

Arita'ya geldiginde, burasinin porselen iiretilebile-
cek ideal bir yer oldugu fikrine varmigtir. Aritada
porselen yapimi i¢in gerekli hammadde olan kaoli-
nin bulunmasi, bol suyun ve etrafinda ormanlarla
kapli daglarin olmasi tercih sebebi olmustur. Arita;
on sekiz Koreli porselen ustasi, yardimci elemanla-
r1 ve aileleriyle beraber kisa zamanda yaklasik 200-
300 haneli bir yerlesim yeri haline gelmistir.® Koreli
ustalar, Korede uygulanan porselen tekniklerini,
Cinden 6grendikleri porselen bilgilerini ve Japon
halkinin porselen zevkini harmanlayarak yeni bir
porselen stili gelistirmislerdir. Porselen yapmak bir
ekip isi oldugu i¢in ilk porseleni hangi ustanin yap-
tig1 bilinmemekle beraber Ri Sampei, Aritanin en
tnlil ve en yetkili porselen ustasi olmustur. 1627
yilinda Aritanin niifusu iki misli artmais, hane sa-
yist ise 500-700 civarina ulagmistir. Ri Sampei,
1655 yilinda Aritada 6lmiistiir.” Mezar1 Aritada,
Shirakawa ad1 verilen mezarlikta bulunmaktadir.?

6 Tufan,a.gm.s.71.
Tufan, a.g.m., s. 71.

8 Aritali porselen sanatgis1 Yoshiyuki Matsuo ile beraber 2016
yilinda Ri-Sampeinin mezarini ziyaret ettik. Giintimiizde
porselen sanatcilar1 ve Japon halki, biiyiik porselen ustas:
Ri Sampeinin mirasina sahip ¢tkmakta ve mezarini ziyaret
etmektedir.



Osmanli Saraylarinda Japon-Arita Porselenleri

Anit tepede torene katilan geleneksel kiyafetli danscilar
(Fotograf: Omiir Tufan, 04.05.2016)

Ri Sampei icin diizenlenen siikran téreninde
Koreli kiilttr temsilcisinin saygi durusu
(Fotograf: Omiir Tufan, 04.05.2016)

Anit tepede din gorevlileri ve katiimcilarin saygr durusu
(Fotograf: Omiir Tufan, 04.05.2016)

Ri Sampei icin diizenlenen siikran téreninde tapinak gorevlileri Anit tepede Ust diizey yoneticilerin saygi durusu
(Fotograf: Omiir Tufan, 04.05.2016) (Fotograf: Omiir Tufan, 04.05.2016)
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Omiir Tufan

Aritada Ri Sampei adina yapilmis bir anit vardir.
Her yil Kore ve Japon hiikiimetinden temsilcilerin
katilimiyla bu anitin 6niinde Ri Sampei igin sitkran
festivali diizenlenmektedir.’

Arita porselenlerinin Imari porseleni olarak
adlandirilmasina, ilk defa 1638 yilinda yazilmis Ja-
ponca bir siirde rastlanmaktadir.'” Kyoto Kinkakuji
tapinaginin Obosaninin (tapinagin din gorevlisi)
1639 tarihli giinliigiinde, “Imari Yaki” (Imari Por-
seleni) oldugu belirtilmis mor salkim ¢icegi desen-
li bir buhur saklama kabindan bahsedilmektedir.
Aslinda bu tarihten 6nce bolgedeki halk, Aritada
Imari adli porselenlerin yapildigini sézlii olarak bi-
liyordu. Aritada yapilan porselenler, daglarin ara-
sindaki firinlardan Arita deresine kadar hayvanla-
rin sirtinda tagintyordu. Arita deresindeki kayiklara

9 Aritada her y1l mayis ayinda Ri-Sampei adina giikran téreni
diizenlenmektedir. Bu téren, bolgenin resmi temsilcileri ve
ileri gelenleri, Koreli resmi temsilciler, porselen ustalar1 ve
halkin da katildig1 biiyiik ve anlamli bir torendir. Ri-Sampei,
Arita porselenlerinin yaraticisi ve Arita porselen ustalarinin
babas1 olarak kabul edilmektedir. Kendisine Japon halki ta-
rafindan biiyiik sayg: gosterilmektedir. 04.05.2016 tarihinde
Ri-Sampei adina diizenlenen torene bizzat ben de katildim.
Toren, Arita kasabasini kusbakisi goren yiiksek bir tepe
tizerinde, Ri-Sampei adina yaptirilan anitin 6niinde ger-
geklestirilmektedir. Dikili tag olarak yapilan anitin tizerin-
de Ri-Sampei ile ilgili metinler kazima teknigi ile yazilmigtir.
Benim de izleyici olarak katildigim téren, Arita ve Koreden
gelen resmi temsilcilerin yapmis oldugu a¢ilis konusmasiyla
basladi. Protokole ayrilan bolimde Aritanin biitiin tanin-
mis porselen ustalar1 oturuyordu. Din gorevlisi konumunda
olan 6zel kiyafetli kisinin yaptig1 torensel konusmadan son-
ra Ri-Sampeinin anitinin 6nitindeki kiigitk ahsap sehpalarin
tizerine sunu hediyeleri birakildi. Daha sonra geleneksel kiya-
fetler igindeki miizisyenler, geleneksel miizik aletleriyle can-
11 miizik programi yaptilar. Miizisyenlerin programina, yine
geleneksel kiyafetler igindeki ortaokul 6grencilerinden bes
kiz ¢ocugu dans ederek eslik etti. Anit tepeye ulasmak i¢in
zeminden tepeye kadar ¢ok sayida granit merdivenleri tek tek
¢ikmak gerekiyor. Merdiven sayisi ¢ok oldugu igin belli aralik-
larda seyir terasi seklinde dinlenme noktalar: yapilmis. Mer-
divenlerin baslangi¢c noktasinda bir tapinak bulunuyor. Bu
tapmagin gorevlilerinin sorumlulugu altinda Ri-Sampei ile
ilgili etkinlikler diizenli olarak yapilmaktadir. Ri-Sampeinin
mezar1 ise porselenlerin yapildigi ve Aritanin ilk yerlesim
yeri olan Aka-e Machi’ye yakin bir mezarlikta bulunmaktadir.
Mezarliktan bakildiginda, Ri-Sampeinin adina 1917 yilinda
yaptirilan ve her yil mayis ayinda oniinde stikran torenlerinin
yapildig1 anit net bir sekilde goriilmektedir.

10 Iwao Fukagawa, Fukawa Porselen Isletmesinin sahiplerin-
den ve Arita kasabasinin porselen sanatgilarindan birisidir.
15.09.2000 tarihinde Aritada kendisiyle yaptigim séylesi sira-
sinda almig oldugum notlardan faydalandim.

MILLT SARAYLAR

yiiklenen porselenler, Imari limanina getiriliyordu.
Arita daglarin arasinda yer alan, denize kiyisi ol-
mayan bir kasabadir. Imari ise deniz kiyisinda bir
liman kasabasidir. Imari limanindaki 1835 tarihli
ihracat belgeleri incelendiginde, limandan ihrag
edilen porselenlerin %85’inin Arita yapimi porse-
lenler oldugu tespit edilmistir."! Geri kalan kismi
ise Hasami, Mikawachi ve Karatsu porselenlerin-
den olugmaktadir.”” Bu porselenlerin iginde kalite-
si en iyi olan Arita porselenleridir. 1845 yili Meiji
(1868-1912) déneminde, Arita kasabasindan Imari
limanina kadar demiryolu inga edilmistir. Porse-
lenler, Arita tren istasyonundan vagonlara yiikle-
nerek gonderilmeye baglanmistir. Bu dénemden
sonra burada iretilip satilan porselenlere “Arita
Porselenleri” denilmeye baslanmistir. Fakat Avrupa
tilkelerinde bu porselenlere Iimari porseleni denil-
meye devam edilmistir. Avrupa ve Asya iilkelerin-
de Arita porselenleri 17. yiizyildan beri Imari por-
seleni olarak adlandirildig: i¢in bu aliskanhik terk
edilmemis ve Japon porselenleri gruplandirilirken,
Arita porselenlerinden Imari porselenleri diye
bahsedilmistir.

Yazili kaynaklarda uzmanlar Arita porselenleri-
ni tanimlarken “Ko-Imari” ve “Shoki Imari” olmak
tizere iki farkli isimden bahsetmektedir."* Ko-Imari,
“eski Imari” demektir. Ilk defa 1876 yilinda Paris’te
yapilan fuara katilan, Aritanin porselen atdlyele-
rinden biri olan Koransha Porselen Sirketi fuara
gotiirdiigii porselenleri tanimlarken “Ko-Imari”
adini kullanmistir. Koransha, Ko-Imari ismini “eski
Imari” olarak degil, porselenleri stil olarak siniflan-
dirmak i¢in kullanmistir. Ancak Meiji (1868-1912)
donemine gelindiginde, Edo (1603-1868) donemi
Arita porselenleri i¢in “Ko-Imari” ad1 kullanilmaya
basglanmigtir. Topkapi Saray1 ve Dolmabahge Saray1
koleksiyonlarinda bulunan Japon porselenlerinin
arasinda Edo, Ko-Imari ve Meiji dénemlerinde ya-
pilmis Arita porselenleri mevcuttur.

11 Tufan, a.gm.,s.72.
12 Tufan, a.g.m.,s.72.
13 Gelgiin, a.g.m., s. 70.



Osmanli Saraylarinda Japon-Arita Porselenleri

Env. No. 15J/33. Kase; siralti teknigiyle kobalt mavisi ve siriistii teknigiyle cok renkli emaye desenlidir.
Desen olarak; kasimpati, kamelya ve ortanca cicekleriyle stslenmistir. ici ve disi desenlidir. Arita Edo Dénemi, 1690-1730.
Yuk: 14,3 cm. Agiz capi: 31,4 cm. Alt capi: 13,8 cm.

Erken donem Arita porselenleri ilk yapildiginda
sadece mavi-beyaz porselenlerden olusmaktaydi.
Clinkii Aritada porselen yapmaya baslayan Koreli
ustalar heniiz renkli porselen yapmay1 bilmiyorlar-
di. Sadece mavi-beyaz porselen yapabiliyorlardi.
Bu nedenle Japonya, ihtiyaci olan renkli porse-
lenleri Cinden ithal etmeye devam ediyordu. 1644
yilinda Cinde yasanan siyasi problemlerden dolay1
porselen iiretimi durmus ve Japon pazari igin ge-
rekli renkli desenli porselenler ihrag edilemez hale
gelmistir.”* Japonyada hazir bir pazar olmasindan
dolay1 Aritada Iro-e (renkli desenli) porselen iire-
timine ¢ok hizl1 bir gecis yapilmistir. Topkap: Sara-
y1 ve Dolmabahge Saray1 koleksiyonlarinda erken
donemde yapilmis mavi-beyaz (Sometsuke)'* Ari-

14 Tufan, a.g.m.,, s. 72. Cinde Ming Hanedanligrnin (1368-1644)
sonuna dogru tilkede ekonomik sikintilar bag gostermistir. Bu
doénemde Cin niifusunun hizla artmis olmasi ekonomik sikin-
tilarin 6nemli bir sebebi olarak kabul edilmektedir. 17. yiiz-
yilda Cinde koylii isyanlar1 bag gostermistir. Isyancilar, 1644
yilinda Pekin’i ele gegirerek Ming Hanedanligrna son vermis-
lerdir. Cin'in kuzeyinde yer alan Mangu Devleti birka¢ Cinli
komutan ile ittifak kurup 1644’te Pekin’i ve kuzey Cin'i ele ge-
girerek Qing Hanedanligrni kurmustur. Giineydeki Cinde ise
Ming Hanedanligi yanlisi direnis 17. yiizyil boyunca devam
etmigtir. Bu siire i¢inde Cinde yaganan siyasi istikrarsizlik,
Cindeki porselen iiretimini de sekteye ugratmustir.

15 T.S.M. Cin ve Japon Porselenleri Bolimirnde 15]/131,

15J/103, 15J/177, 15J/109, 15J/520, 15J/111, 15J/137, 15J/105,
15J/110, 15]/138, 15J/232, 15]/107, 15]/95, 15J/194 envanter

ta porselenleri ve renkli (iro-e) porselenlerinden
ornekler bulunmaktadir.'® Topkap: Sarayr Japon
Porselenleri Koleksiyonu'nda yaklagik 900 adet
porselen kayitlidir. Bu koleksiyondaki porselen-
lerin yaklasik %701 Arita yapimi porselenlerden
olusmaktadir. Diger porselenler ise Japonyanin
farkli bolgelerinde tiretilmis porselenlerdir.

Bugiin Arita (Imari) porseleni denilince ilk akla
gelen, renkli desenlerle siislenmis porselenlerdir.
Kullanilan renkler ve desenler, karakteristik 6zellik-
leriyle Arita (Imari) porselenlerinin kimligini olus-
turmaktadir. Belirgin bir farklilik gosteren renkli
Arita (Imari) porselenlerinin benzerleri, daha son-
raki yillarda Cin porselen atolyelerinde iiretilerek
Avrupa {ilkelerine ihra¢ edilmeye baslanacaktir.

numaralarina kayitli porselen tabak ve sigeler, Arita yapimi
mavi-beyaz porselenlere drnek teskil etmektedir. Dolmabah-
e Sarayr Miizesi koleksiyonunda bulunan 51/432 envanter
numarali zemzemlik, 1660-1680 yillarina tarihlenen Arita
yapimi mavi-beyaz porselenleri temsil etmektedir.

16 T.S.M. Cin ve Japon Porselenleri Boliimi'nde 15)/33, 15]/39,
15)/12, 15J/229, 15J/190, 15J/171, 15J/167, 15]/50, 15]/168,
15)/253, 15]/35, 15J/21, 15J/16, 15J/34, 15J/247, 15]/240,
15]/204, 15]/203, 15]/8, 15J/191, 15]/213, 15]/198, 15]/753,
15]/225,15]/226, 15]235 envanter numaralarina kayitli kase ve
tabaklar, Arita yapimi Iro-e (renkli) porselenlere drnek teskil
eden eserlerdir. Dolmabahge Saray1 Miizesi koleksiyonunda
bulunan 51/64 envanter numarali vazo, Arita yapimi renkli
porselenleri temsil etmektedir.

MILLT SARAYLAR

11



12

Omiir Tufan

Env. No. 15J/12 Env. No. 15J/229
Tabak; siralti teknigiyle kobalt mavisi ve Tabak; siralti teknigiyle kobalt mavisi ve
sirtstl teknigiyle cok renkli emayedir. sirlstl teknigiyle cok renkli emayedir.
Ortasinda vazo icinde cicekler vardir, Ortasinda bir kosk ve manzara resmi
kenarlari kelebeklerle siislenmistir. Tabak  bulunur. Kenarlari, paftalar icinde cicekler
kenarinda ise pafta icinde renkli cicekler ve agaclarla stislenmistir. Bosluklar
tekrarlanmis ve kobalt mavisi ciceklerle ise sakayik ve kasimpati cicekleriyle
bosluklar doldurulmustur. doldurulmustur.
Arita Edo Dénemi, 1700-1730 Arita Edo Dénemi, 1700-1730
Yiik: 9,5 cm. Adiz capi: 55,3 cm. Yik: 9,6 cm. Agiz capi: 54,5 cm.
Alt capr: 25,4 cm Alt capi: 25,8 cm.

MILLT SARAYLAR

Env. No. 15J/39.

Kase; siralti teknigiyle kobalt mavisi
ve sirlisti teknigiyle cok renkli emaye
desenlidir. Kase kasimpati seklindedir,
agiz kenarlari girintilidir.

Sakayik, bambu ve erik gicegi ile
stislenmistir. ici ve disi desenlidir.
Arita Edo Dénemi, 1700-1730.

Yik: 9,5 cm. Agiz capi: 55,3 cm.

Alt capi: 25,4 cm.

Env. No. 15J/190
Tabak; siralti teknigiyle kobalt mavisi ve

sirtistl teknigiyle cok renkli desenlidir.
Ortasinda bir sehpa tstlinde saksi vardir,
icinde sakayik cicekleri bulunmaktadir.
Kenarlarinda, paftalar icinde zimrid-u
anka kusu ve cicek desenleri
tekrarlanmistir.
Arita Edo Dénemi, 1700-1730
Yuk: 10,2 cm. Agiz capi: 56 cm.
Alt capr: 26,5 cm.

Env. No. 15J/14

Kase; altin ve glimis
kullanilarak yapilmistir,
saz desenlidir.

Arita Edo D6nemi,
1658-60.

Yik: 6,6 cm. Cap: 11 cm.
Alt capi: 5,2 cm.



Osmanli Saraylarinda Japon-Arita Porselenleri

Bu tiir porselenler renk, desen ve form olarak Arita
(Imari) porselenlerine benzedigi i¢in bu porselen
grubuna “Chinese Imari” (Cin Imarisi) porseleni
ad1 verilmistir. Topkap1 Saray1 koleksiyonunda Cin
Imari porselenlerinden yapilmis kése, tabak, sise
gibi eserler bulunmaktadir.”” Sadece Cinde degil,
Avrupa iilkelerinde de Arita (Imari) porselenleri
taklit edilmistir. Yine Topkap1 Saray1 koleksiyonun-
da, Polonya yapimi Arita (Imari) taklidi bir yemek
takim1 bulunmaktadir.’® Ayrica, Almanya" ve In-
giltere® gibi Avrupa iilkelerinin seramik ve porse-
len atdlyelerinde Arita (Imari) porselenleri desen
ve form olarak taklit edilmistir.

17 Topkapi Saray1 Miizesi Cin ve Japon Porselenleri Bolimiine
kayitli ve 15/3943 envanter numarali Gin Imarisi (Arita) por-
seleni tabak, 1715-1730 tarihlidir; 15/4062 envanter numarali
Cin Imarisi (Arita) biiyiik boy kapakli kase ise 1715-1730 ta-
rihlidir. Arita (Imari) taklidi olmasi nedeniyle Cin Imarisi ads
verilen tabaklar, Topkap: Sarayr Miizesinin Mutfaklar Bolii-
mit'nde 19. yiizyll kisminda sergilenmektedir. Topkapi Saray1
koleksiyonunda 673 parga Cin Imarisi porselen kayithdir.
Dolmabahge Saray koleksiyonunda bulunan, 153 No'lu oda-
da teshir edilen, 47/94 envanter numarali bityiik boy kése, Cin
Imarisine drnek teskil eden bir porselen kaptir.

18 Omiir Tufan, “Sultanlarin Sofrasini Siisleyen Topkap: Sara-
yrndaki Avrupa Porselenleri’, Topkap: Saray: Miizesi Yillik 6,
Istanbul 2013, s. 198-199. 18. yiizyilin ikinci yarisina ait Tma-
ri (Arita) porselen taklidi olan Varsova yapimi Polonya ye-
mek takimi, Polonya Krali II. Stanistow August Poniatowiski
(1764-1798) tarafindan Sultan I. Abdilhamide (1774-1789)
diplomatik hediye olarak gonderilmistir. Yemek takimini
olusturan biiyiik boy tabaklar, kayik tabaklar ve tuzluklarin
tamami Japon Imari (Arita) porseleni desenleriyle siislenmis-
tir. Gliniimiize 52 parga olarak ulagmis olan yemek takimi,
Osmanli sarayinda bulunan en erken alafranga yemek taki-
midir. Kapaklarin iginde “Varsovie” (Varsova) yazilidir. Imari
(Arita) desenleri arasinda siiliis hatla “Be-Makam-1 Varsova’,
“Al-i Osman Padisahina’, “Leh Kral Kemal-i sidk-1 muhabbet
ve hulas izhari i¢tin’, “is bu ihda ithaf ve irsal eder” yazilidir.
Yemek takiminin bazi par¢alarindan 6rnekler, Topkap: Saray1
Mutfaklar Bolimii 19. Yiizy1l Seksiyonu'nda sergilenmektedir.

19 T.S.M. Avrupa Porselenleri Boliimine kayitli; 26/4675, 2627,
4679 envanter numarali, Miessen damgali Arita takliti kah-
ve fincanlar1 vardir. Ayrica, Topkap: Saray1 Miizesi Glimiis ve
Billur Boliimirne kayitli, 16/107 envanter numarali, Miessen
damgal bir adet kase, Arita renkli porselenlerin kopyasi ola-
rak yapilmistir. Késenin dis ytizeyinde ztimriid-ti anka kugu
(hoo) deseni vardir.

20 T.S.M. Avrupa Porselenleri Bolimitne kayitli, 26/1037 ve
26/1038 envanter numarali iki adet biiyiik boy tabak, Japon
Arita) taklidi tabaklara ornek teskil etmektedir. “Mason’s Pa-
tent Ironstonne China Lallsup No:16 ST Pauls Church Yard
London” damgalidur.

Env. No. 15J/116
Tabak; siralti teknigiyle kobalt mavisi ve

sirlisty teknigiyle kirmizi renk verilmistir.
Ortada, sehpa Ustlinde bonsai cam agaci resmedilmistir.
Arita Edo Donemi, 1658-60
Yuk: 2,9 cm. Cap: 14,9 cm. Alt capi: 9 cm.

Arital1 porselen ustas1 Kakiemon'un evinde bu-
lunan ¢ok eski bir not defterinde su bilgilere rastlan-
maktadir:?! Imari porselenleri satan Tokuzaemon
Higashijima, Nagasakide oturan bir Cinliden ticret
kargiliginda Iro-e (renkli desenli) porselenlerinin
yapimini dgrenmistir. [ro-e porselenlerinin iireti-
minin ilk donemlerinde ¢ok zorluklar yasanmustir.
Istenilen kalitede renkli porselenler yapilamamis-
tir. 1647 yilinin Mayis ayinda ilk kez yapilan Arita
(Imari) iro-e porselenleri, Tokuzaemon tarafindan
Nagasaki’ye gotiiriilerek satilmistir. Imari Iro-e
porselenleri asag1 yukar1 bes ¢esit renk kullanilarak
yapilmistir. Renkler agik ve koyu olmak iizere iki
tonda kullanilmistir. Her iki renkteki porselenlerin
yapim teknikleri, Ming doneminin (1368-1644) bi-
timinde Keitokucihinden getirilmistir.

21 Tomoko Fujiwara, “Hizen Wares Abroad, Part II: The Dutch
Story”, The Voyage of Old-Imari Porcelains, Kashima Printing
CO.LTD., 2000, s. 158, 159.
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Env. No. 15J/21
Kase; siralti teknigiyle kobalt mavisi ve sirtisti teknigiyle
cok renkli desenlidir. Disinda, paftalar icinde cicek ve kus
figirleriyle stslidir. Icinde, iki yetiskin insan ve bir
cocuk figuiri yer almaktadir. Kenarlari, kasimpati cicekleriyle
suslenmistir.
Arita Edo Dénemi, 1700-1730
Yuk: 13 cm. Agiz capr: 28,9 cm. Alt capi: 12,1 cm.

14 MILLT SARAYLAR

Env. No. 15J/191
Tabak; siralti teknigiyle kobalt mavisi ve siriisti teknigiyle cok
renkli desenlidir. Ortasinda dort adet balik hareket halinde
resmedilmistir. Kenari paftalar icinde sakura cicekleri ve
zUmrid-U anka kuslari ile siislenmistir.
Arita Edo Dénemi, 1700-1730
Yuk: 8,8 cm. Adiz capi: 54,1 cm. Alt capi: 26,8 cm.

Env. No. 15J/213
Tabak; siralti teknigiyle kobalt mavisi ve siriistl teknigiyle
cok renkli desenlidir. Ortasinda bir vazo ve icinde cicekler
resmedilmistir. Kenari paftalar icinde cesitli ciceklerle
stislenmistir.
Arita Edo Dénemi, 1700-1730
Ylk: 9,2 cm. Agiz capi: 55,6 cm. Alt capi: 26,4 cm.



Osmanli Saraylarinda Japon-Arita Porselenleri

[lk yapilan Iro-e porselenlerinde giimiis ve altin
kullanilmamistir. Fakat daha sonra yapilan Iro-e
porselenlerinde bolca altin ve giimiis kullanilmaya
baglanmigtir. Kakiemon ailesinde bulunan eski not
defterinden anlagildigina gore, 1658 yilinin Nisan
ayinda giimiis ve altinin kullanildig iro-e porselen-
leri Nagasaki'ye satiga gotiiriilmistiir. Bu donemde
yapilan porselen grubundan eserler Topkapi Saray1
koleksiyonunda da bulunmaktadir.”

Arita kasabasinda her aile kendi porselen atdl-
yesinde gelistirdigi yeni teknik, yeni form ve de-
senlerle kendi markasini yaratmistir. Kasabada
tretilen porselenlerin tamamina Arita porseleni
ad1 verilmektedir. Fakat Arita kasabasinda her atol-
yenin yaptigl porselen grubu zaman iginde kendi
adryla bir diinya markas: haline gelmistir. Kakie-
mon, Imaemon, Inoe Manji, Koransha, Fukagawa
gibi porselen gruplari, Arita porselenlerini temsil
etmektedir. Bu porselen markalari, bazen Arita
markasinin bile dniine gececek kadar tinlenmistir.

Hollandanin siparis listeleri incelendiginde,
1659 yilinda ‘giimiis kullanilan porselenlerden is-
tiyoruz” diye siparis verdikleri anlagilmaktadir.®
Giimiis bir siire sonra karardig: i¢in 1670 yilinda
porselen desenlerinde giimiis kullanilmaktan vaz-
gecilmis, altin kullanilmaya devam edilmistir.*
1690 yil1 sonrasy, altinin en ¢ok kullanildigi dénem
olmustur.”® Arita porselen atdlyelerinde 1660 yilin-
da koyu renkli Iro-e iiretimi bitmis, onun yerine
acik renkli [ro-e dénemi baglamistir.?®

1670 yilinda Kakiemon stili kendisine has son
seklini almis ve 1690’l1 yillarda en popiiler oldu-
gu donem icinde zirveye ulagmistir.”” Kakiemon
porselen desenlerinde kirmizi, yesil, sari, mavi,
mor, kahverengi renkler kullanilarak karakteris-
tik bir ¢izgi yakalanmistir. Porselenlerin c¢igek

22 T.S.M. Japon Porselenleri Koleksiyonu’na kayitli, 15]J/14 en-
vanter numarali kiigiik bir kase ve 15]J/116 envanter numa-
rali kiigiik bir tabak, 1658-1660 yillarinda yapilmis iki adet
eserdir.

23 Fujiwara, a.g.m.,, s. 158.
24 Fujiwara, a.g.m.,, s. 158.
25 Gelgiin, a.g.m., s. 67.
26 Gelgiin, a.g.m., s. 67.

27 Tufan, “Japon Porseleni Kakiemon’, s. 77.

desenlerinde ise altin sik¢a kullanilan bir malzeme
olmustur. Topkapi Saray1 koleksiyonunda ¢ok sayi-
da renkli Arita porselenleri bulunmaktadir. Ayrica
slit beyaz zemin tizerine alt1 farkli renkle stislenmis,
1670-1690 yillarina tarihlenen ve doneminin en
meshur Kakiemon stilinde yapilmis bir adet porse-
len tabak mevcuttur.”® Bu tarz Kakiemon porselen-
lerinin Osmanli saray koleksiyonlarinda az olma-
sinin sebebi, siit beyaz zemin iistiine renkli desen
islenen porselenlerin daha ¢ok dekoratif amagl
yapilmis olmasi olabilir. Arita porselenleri Topka-
p1 Sarayrnda islevlerine uygun sekilde sofra arag
gerecleri olarak kullanilmistir. Ote yandan 1856
yilinda insas1 tamamlanan Dolmabahge Sarayrn-
da Arita porselenlerinin dekoratif malzeme olarak
kullanildiklar1 goriilmektedir. Avrupa saraylarinda
Arita porselenleri dekoratif amagla kullanildikla-
r1 i¢cin Kakiemon porselenleri Avrupa tilkelerinde
¢ok sevilmistir. Dolayisiyla Almanya, Fransa ve In-
giltere saraylarinda ¢ok sayida Kakiemon porseleni
bulunmaktadir.?

1690 yilinda Iro-e stili tekrar degisir ve Kakie-
mon stili donemi kapanir, onun yerine Kinrande
(altin desenli) stili baglar. Kirmizi ve altin kullani-
larak porselenlerin beyaz zemini goriilmeyecek se-
kilde desen yapilir. Bugiin Avrupa miizelerinde ve
koleksiyonerlerde Imari porseleni olarak adlandiri-
lan Arita porselenleri bu grubu temsil etmektedir.*
Altin yaldiz ve kirmizi rengin baskin olarak kulla-
nildig1 porselenler, Topkap1 Saray1 koleksiyonunda
da 6nemli bir yer tutmaktadir.”

28 T.S.M. Cin ve Japon Porselenleri Seksiyonu'na kayitly, siit be-
yaz zemin tlizerine renkli boyalarla desenlenmis Kakiemon
tabak, 17. ytizyil klasik Kakiemon porselenlerini temsil et-
mektedir. 15J/6773 envanter numarasina kayithdir. Tabak,
1670-1690 yillarina tarihlenmektedir. 24.9 cm ¢apinda, 4.2
cm yiiksekliginde ve dip ¢ap1 16.2 cm olan tabagin tizerinde
sho-chiku-bai (¢am-bambu-erik agact) deseni vardir. Siriistii
teknigi ile stislenmistir.

29 Fujiwara, a.g.m.,, s. 164.

30 Gelgiin, a.g.m., s. 64-65.

31 T.S.M. Cin ve Japon Porselenleri Seksiyonu'na kayitli olan ve
15]/33, 15J/39, 15J/12, 15J/229, 15J/190, 15J/171, 15]/167,
15]/50, 15]/168, 15J/253, 15J/21, 15J/16, 15]/34, 15]/247,
15]/240, 15]/204, 15]/203, 15J/8, 15]J/191, 15]/213, 15]/198,
15J/753, 15J/225, 15J/226 ile 15J/235 envanter numara-
I1 eserler, Arita porselenlerinden Kinrande grubunu temsil

MILLT SARAYLAR
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Env. No. 15J/753
Tabak; siralti teknigiyle kobalt mavisi ve siriistl teknigiyle

cok renkli desenlidir. Ortasi, zimrid-u anka kusu ve
cesitli ciceklerle stislenmistir.
Arita Edo Dénemi, 1700-1730
Yuk: 11 cm. Adiz capi: 55,3 cm. Alt capi: 28,8 cm.

Kinrande porselenlerini niteliklerine gore iki
gruba ayirabiliriz. Birinci grup, mavi-beyaz porse-
lenlerde kirmizi ve altin kullanilarak yapilanlardir.
Ikinci grup ise mavi-beyaz porselenlerde altin, kir-
mizy, yesil, sar1, mavi, mor ve ¢ok cesitli rengin bir
arada kullanilmasiyla yapilmustir. Ikinci grup por-
selenlerde desenlerin bordiirleri siyah renk boya ile
¢izilmistir. Kinrande porselenlerinde daha 6nce hig
kullanilmayan yesil renk gériilmeye baslanir. Bu ye-
sil renk, sarrya yakin bir renk tonudur. Cin kokenli
bir boya rengidir. Mavi-beyaz porselenlerin mavi
renginin {izerinde ve renkli porselenlerin kirmiz
renginin {izerinde firga ile yapilan altin yaldizlar
goriilmeye baglanir. Ik defa ¢ok agik renk kirmizi
ve normal altinin yaninda ¢ok agik altin kullanilir.
Acik altin rengi, porselen {lizerinde pembe renge

etmektedir. Bu eserlerin tarihlenmesi 1690 ile 1740 yillar1 ara-
sinda degismektedir. Desen olarak geleneksel Japon kiiltiirii-
nii yansitan bitki, ¢igek, hoo (ztimriid-ii anka kusu), balik ve
Japon manzara resimleri hakimdir.

MILLT SARAYLAR

Env. No. 15J/198
Tabak; siralti teknigiyle kobalt mavisi ve siriisti teknigiyle
cok renkli desenlidir. Ortada saksi icinde cicekler vardir,
kenarinda ziimrid-i anka kusu ve bildircin resmedilmistir.
Arita Edo Dénemi, 1700-1730
Yuk: 9,3 cm. Cap: 54,4 cm.

benzer. 1730 yilinda yesil ve sar1 renklerin bordiir-
leri siyah iken daha sonra altina dontstiirilmiistir.

18. yiizyilin baslarinda Aritada yeni bir Iro-e
donemi baglar. Bu donemin porselenleri mat renk-
lidir. Mavi ve sar1 mat renkler yaygin olanidir. 19.
ylzyilin baglarinda, Edo déoneminin bitimine yakin,
mat renklerde pembe ve beyaz renk de goériilmeye
baslar. Kirmizi renk, bu mat renklerin arasinda ¢ok
dikkat ¢eken bir renk olarak algilanir.

Aritada iiretilen renkli Arita (Iro-e Imari) porse-
lenleri, mavi-beyaz porselenlere kiyasla daha mas-
raflidir. fro-e (renkli desenli) porselenleri, sir {istii-
ne renkli desenler boyanarak yapilan bir ¢calismadir.
Once siralt1 teknigi ile mavi-beyaz porselen hazirla-
nir, onun {izerine renkli boyama yapilir ve ayni por-
selen tekrar firinlanir. Bu da Iro-e porselenleri i¢in
ikinci bir islem ve ikinci bir masraf demektir. Ma-
vi-beyaz porselenlerin ve renkli porselenlerin pisi-
rilmeleri i¢in gerekli olan firi 1s1s1 farkli oldugun-
dan dolay ikisi ayn1 anda pisirilemez. Mavi-beyaz



Osmanli Saraylarinda Japon-Arita Porselenleri

Env. No. 15J/225
Tabak; siralti teknigiyle kobalt mavisi ve siriistl teknigiyle
¢ok renkli desenlidir. Ortasinda bir vazo ve icinde cicekler
resmedilmistir. Kenari mavi renk agirhkhdir
ve paftalar icinde cesitli cicekler tekrarlanmistir.
Arita Edo D6nemi, 1700-1740
Yuk: 11,7 cm. Agiz capi: 61,4 cm. Alt capi: 31 cm.

porselenler 1300-1400 derecede®, Iro-e porselenle-
ri ise 700-800* derecede pisirilir. Ikisi ayn1 anda fi-
rinlanacak olursa renklerde bozulmalar olusur. Bu
sebepten dolay1 Aritada iiretilen Imari porselenleri,
mavi-beyaz porselenlere oranla ¢ok daha pahaliya
tretilmeye baslanmigtir.

Japon porselenleri Asya, Orta Dogu ve Avrupa
tilkelerine Kyushu adasindaki Nagasakide bulu-
nan Dejimadan ihrag edilmistir. Dejima (De-Shi-
ma), “¢ikis adas1” anlamina gelmektedir.** 1634
yilinda yapimina baslanan ada, 1636da tamam-
lanan ve dogal olmayan bir adadir. Yelpaze for-
munda olup 15.000 metrekare biiytikligiindedir.
Ada, Edo doéneminde Hristiyan Portekizlileri
kontrol altinda tutabilmek i¢in yapilmaistir.** Por-

32 Gelgiin, a.g.m., s. 67.
33 Gelgiin, a.g.m., s. 67.
34 Tufan, “Japon Porseleni Kakiemon’, s. 76.

35 Keiga Kawahara, “Dejima Throughout History”, Dejima Na-
gasaki, Nagasaki Municipal Museum, 1997, s. 1.

Env. No. 15J/226
Tabak; siralti teknigiyle kobalt mavisi ve siriistl teknigiyle
cok renkli desenlidir. Ortasinda bir vazo ve icinde cicekler
resmedilmistir. Kenari paftalar icinde ortanca, sakayik ve
farkh ciceklerle stislenmistir.
Arita Edo Dénemi, 1700-1740
Yik: 9 cm. Agiz capi: 55 cm. Alt capi: 27 cm.

Env. No. 15J/235
Tabak; sirtistl teknigiyle altin ve kirmizi renk kullanilarak
stslenmistir. Kenari, kasimpati ve sakayik cicekleriyle stslii
olup cicekler arasinda bildircin kuslari vardir.
Arita Edo D6nemi, 1700-1740
Yik: 9,8 cm. Agiz capi: 55,2 cm. Alt capi: 27 cm.

MIiLLT SARAYLAR
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Env. No. 15J/168
Buyuk boy kase; siralti teknigiyle kobalt mavisi ve sirtisti
teknigiyle cok renkli desenlidir. Kasenin disi, ortanca ve gl
desenlidir.
Arita Edo D6nemi, 1690-1730
Yik: 25,4 cm. Agiz capi: 36,9 cm. Alt capr: 17,4 cm.

Env. No. 15J/253
Kapakli klip; siralti teknigiyle kobalt mavisi ve sirlistii teknigiyle
cok renkli desenlidir. Kiipin disl, paftalar icinde kasimpati
cicekleri ve noshi adi verilen geleneksel Japon kagit rulosu ile
stslenmistir. Kapak da ayni desendedir. Tepeligi,

kobalt mavisi ile renklendirilmistir.
Arita Edo Dénemi, 1700-1730
Ylk: 71,4 cm. Agiz capi: 18,6 cm. Alt capi: 20,4 cm.

MILLT SARAYLAR

Env. No. 15J/35
Sise; su kabagi seklindedir.
Siralti teknigiyle kobalt mavisi ve sirlisti teknigiyle
cok renkli desenlidir.

Pafta icinde Latin harfleri ile “/RW" yazisi vardir.
Bosluklar kasimpati gicekleriyle stislenmistir.
Arita Edo Dénemi, 1690-1730
Yiik: 36,8 cm. Agiz capi: 30,8 cm. Alt ¢api: 16,3 cm.



Osmanli Saraylarinda Japon-Arita Porselenleri

Env. No. 15J/109
Sise; siralti teknidi ile kobalt

mavisi rengi verilmistir,
cicek ve geometrik
desenlidir.

Avrupa isi metal kapaklidir.
Arita Edo Donemi, 1655-60
Yik: 33,2 cm.

Alt capr: 9,1 cm.
Karin genisligi: 14,4 cm.

Env. No. 15J/105
Surahi; siralti teknigiyle
yapilmistir, kobalt mavisi
rengindedir, manzara ve
kus desenlidir. GimUs kapadi
Avrupa isidir.

Arita Edo Dénemi, 1660-70
Yik: 35,7 cm.

Alt capi: 8,3 cm.

Karin genisligi: 14,8 cm.

Env. No. 15J/110
Sise; siralti teknigiyle kobalt
mavisi rengi verilmistir. Sakayik
ve kus desenlidir.
Sari madenden kapagi

Avrupa isidir.
Arita Edo Donemi, 1660-80
Yuk: 56 cm.
Alt capr: 18,2 cm.
Karin genisligi: 33,2 cm.

Env. No. 15J/138
Sise; siralti teknigiyle kobalt
mavisi rengi verilmistir.
Geleneksel Cin kayasi ve
cicek desenlidir. Sari madeni
kapadi Avrupa isidir.
Arita Edo D6nemi, 1660-80
Yiik: 51 cm.
Alt cap: 12,9 cm.
Karin genisligi: 24 cm.

tekizlilerin ana karaya ¢ikmalarina izin vermeyen
Japonlar, her tirlii ticaretlerini bu ada tizerinden
yapmaya baslamislardir.*® 1639 yilinda Japon hii-
kiimetinin almis oldugu bir karar ile “Portekizliler
gelirse onlari burada istemiyoruz” denmis, bunun
tizerine ada bosaltilmis ve iki y1l bos birakilmistir.””
1602 yilinda kurulan Hollanda V.O.C. (Vereenigde
Oost-indische Compagnie) Dogu Hindistan Sirketi
uzun zamandir Japonya ve Avrupa arasinda ticaret
yapmaktadir. Eskiden beri Hiradoda olan Hollan-
dalilar, ticari ofislerini 1641 yilinda Dejima’ya tasi-
dilar.*® Japon porselenleri bu sirket aracilig1 ile Av-
rupa’ya ve Orta Dogu {ilkelerine ihrag edildi. Japon
porselenlerinin Dejimadan Avrupaya ilk ihracati

36 Kawahara,a.ge.,s. 1.
37 Kawahara, a.g.e., s. 1.

38 Kawahara, a.g.e., s. 1.

12 Ekim 1657 tarihinde ger¢eklestirilmistir. Japon
porselenleri 1658 yilinin Temmuz ayinda Hollan-
da limanina ulagmigtir. V.O.C. sirketinin tagimalari
resmi olarak 1683 yilinin bitimine kadar devam et-
mistir. Gayri resmi olarak ise sirket ¢alisanlarinin
1757 yilina kadar tagimacilik yaptiklar: bilinmek-
tedir.*” 1859 yilinda Japon hiikiimeti almis oldugu
yeni bir kararla iilke kapilarini diinya ticaretine
actigini bildirmistir.** 1639'dan 1859’ kadar gegen
220 yillik siire iginde Japonyanin diinya ile baglan-
tisini saglayan tek kap1 Dejima adast olmustur. Bu
siire i¢inde Arita (Imari) porselenlerinin tamamu,
Asya ve Avrupa iilkelerine Dejima adasindan ihrag
edilmistir.

39 Omiir Tufan, “Japonyadan Osmanli Sarayina Sultanlarin Ja-
pon Porselen Hazinesi”, Osmanli Saraymda Japon Riizgari,
Acar Basim ve Cilt Sanayi Ticaret A.S., 2013, s. 72.

40 Kawahara, a.g.e.,s. 1.
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Env. No. 15J/131
Kase; siralti teknigi ile yapilmistir, kobalt mavisi rengindedir,
zUmrid-i anka kusu desenlidir.
Arita Edo Dénemi, 1655-60
Yiak: 15 cm. Cap: 8,1 cm. Alt ¢api: 6,8 cm.

Env. No. 15J/516
Kapakli kase; siralti teknigiyle kobalt mavisi ve siriisti
teknigiyle cok renkli desenlidir. Kase ve kapak, ayni renk ve
ciceklerle stislenmistir. Kasenin kulpu ve kapagin tutamagi
Avrupa gimusi olup, glimus parcalari sonradan Avrupa'da
eklenmistir. Arita Edo Donemi, 1700-1730, Cap: 23 cm.

Env. No. 15J/34
Sise; siralti teknigiyle kobalt mavisi ve sirtsti teknigiyle cok
renkli desenlidir. Disinda, paftalar icinde saz ve ¢ekirge deseni
vardir. Sisenin karni su girdaplari ile stislenmis ve Ustiine erik

cicekleri serpistirilmistir. Suyun Gsttinde kuslar u¢gmaktadir.
Arita Edo Dénemi, 1700-1730
Yuk: 26 cm. Karin genisligi: 11,4 cm. Alt capi: 7,6 cm.

MILLT SARAYLAR

Env. No. 15J/247
Vazo; siralti teknigiyle kobalt mavisi ve siriistl teknigiyle cok
renkli desenlidir. Disi kasimpati cicekleri ile siislenmis ve pafta
icinde bir ¢ift tavsan resmedilmistir. Bronz kaidelidir.
Arita Edo Dénemi, 1700-1730
Yuk: 72,1 cm. Adiz capi: 28,8 cm. Alt ¢api: 31,5 cm.



Osmanli Saraylarinda Japon-Arita Porselenleri

Env. No. 15J/171
Tabak; siralti teknigiyle kobalt mavisi ve siriisti teknigiyle
cok renkli desenlidir. Ortasinda karsilikli ugan iki turna kusu
vardir. Kenarlarinda, paftalar icinde Cin aslani ve
cicek desenleri tekrarlanmistir.
Arita Edo Dénemi, 1700-1730
Yuk: 9,9 cm. Adiz capi: 54,5 cm. Alt capi: 26,9 cm.

Topkap1 Sarayr'ndaki Japon Porselenleri Kolek-
siyonu'nun i¢inde en erken doneme tarihlenen ve
1655-1660 yillarinda yapilmis siraltt mavi-beyaz
bir kise bulunmaktadir. Kasenin agiz ¢ap1 15 cm,
yiitksekligi 8.1 cm olup dis1 ziimriid-ii anka kusu
desenlidir. Koleksiyondaki Arita porselenleri Os-
manli sarayina Avrupa ve Yemen iizerinden olmak
tizere iki ticari yoldan gelmistir.* Hollanda sirketi
olan V.O.C. Dogu Hindistan Sirketi, Japonyadan
gemilerle getirdigi Arita porselenlerini Amsterdam
limanina bosaltip oradan gesitli Avrupa iilkelerine
ihracatin1 yapmustir. Topkap1 Saray1 koleksiyonun-
daki Arita porselenlerinin bazilarinin tizerine me-
tal aksamlar ilave edildigini gormekteyiz. Siirahi
ve siselere giimiis ve piring kapaklar, vazolara gii-
miis ve piring kaideler, késelere giimiis kulplar ve

41 Koji Ohashi, “Oriental Ceramics and the Vicissitudes of the
Ottoman Turkish Empire”, Treasures from Topkap: Palace -
The Ceramics the Sultans Loved, Sanko Co.Ltd., 1995, s. 125.

Env. No. 15J/167
Kapakli blyiik boy kase; siralti teknigiyle kobalt mavisi ve
sirtistd teknigiyle cok renkli desenlidir. Kasenin dig kismi,
paftalar icinde sakayik ve kasimpati cicekleriyle

suslidur. Kapak da ayni desenlere sahiptir. Kapagin tutamadi
altin yaldizlidir ve sogan basi seklindedir.
Arita Edo Dénemi, 1690-1730
Yuk: 36,8 cm. Agiz capi: 30,8 cm. Alt capi: 16,3 cm.

tutamaklar takilmistir. Metal ve giimiislerin iize-
rindeki damgalar ve iscilik incelendiginde, bunla-
rin Alman ve Fransiz isi oldugu anlagilmaktadir.
Arita porselenlerini Hollandali tiiccarlardan satin
alan diger Avrupa iilkeleri, bu porselenlere done-
min modasina uygun metal aksamlar ilave ederek
yeni islevler kazandirmislardir. Bu yontemle Arita
porselenlerini daha yiiksek fiyatlarla yeni kullani-
cilarina pazarlamislardir. Topkap1 Saray1 koleksiyo-
nunda bu sekilde metal ilave edilmis, piring kapakli
sise, glimiis kaideli vazo, glimiis kapakl: siirahi, gii-
miis kulplu kase drnekleri bulunmaktadir.*?

42 T.S.M. Cin ve Japon Porselenleri Boliimirnde 15J/105 envan-
ter numarasina kayitli siirahinin gimiis kapagi Avrupa isidir.
Ayrica, 15]J/110 envanter numaral sise ve 15J/138 envanter
numarali sisenin piring kapaklar1 Avrupa yapimudir. 15]/247
envanter numarali vazonun metal kaidesi Avrupada yapil-
mustir ve Topkapr Sarayr Miizesi koleksiyonunda bulunan
Osmanli pazarina satilmig Arita porselenlerine 6rnek tegkil
etmektedir.

MIiLLT SARAYLAR
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Env. No. 15J/177
Tabak; Kraak teknigi ile yapilmistir, siralti teknigiyle kobalt
mavisi rengi verilmistir. Ortada vazo ve cicek resmedilmis,
kenarindaki paftalarda ise doga resimleri tekrarlanmistir.
Arita Edo Dénemi, 1670-1700
Yik: 11 cm. Adiz capi: 56,6 cm. Alt capi: 23,2 cm.

Osmanli saraylarinda bulunan Arita porselenle-
rini iki grupta inceleyebiliriz. Birinci grubu klasik
dénemde Osmanlrnin yonetim merkezi olan Top-
kap1 Sarayrndaki, ikinci grubu ise 1856'dan itibaren
devletin yonetim merkezleri olan Dolmabahge, Yil-
diz ve Beylerbeyi saraylarindaki Arita porselenle-
ri olusturur. Klasik déonem ve ge¢ donem Osmanl
saraylarindaki Arita porselenlerinin 6zelliklerinde
ve kullanim sekillerinde donemin modasina gore
ciddi degisiklikler gortilmektedir.

Topkap: Sarayrnda bulunan Arita porselenleri,
Osmanli sarayindaki geleneksel yagam tarzina uy-
gun bicimde biiyiik boy tabaklar, késeler, siseler,
kavanozlar, kiipler, pilavlik, hosaflik, serbetlik ve
giilabdan® olarak kullanilmistir. Bityiik boy kava-
nozlar ve kiipler ise bal, regel, tursu, baharat gibi
az bulunan degerli gida triinlerini korumak i¢in

43 T.S.M. Cin ve Japon Porselenleri Boliimi'nde 15]J/35 envanter
numarasina kayitl, agzinda metal kapak aparati olan Arita
yapimi renkli porselen sise, Osmanli sarayinda giilabdan ola-
rak kullanilmustir.

MILLT SARAYLAR

Env. No. 15J/103
Tabak; siralti teknigiyle kobalt mavisi rengi verilmistir.
Daginik sakura cicekleri ve bir ag resmedilmistir.
Arita Edo Donemi, 1660-70
Yuk: 4,8 cm. Cap: 29,4 cm. Alt capi: 14,5 cm.

saklama kabr olarak kullanilmislardir.* Bu nedenle
Topkap1 Saray1 koleksiyonunda bulunan Arita por-
selenlerinin icinde sofra ara¢ geregleri olma ozel-
ligi tasiyan porselen kaplarin sayist daha fazladir.
Edo dénemi Arita porselenleri ile Meiji doénemi
porselenlerini renk ve desen olarak gruplandira-
cak olursak mavi-beyaz, ¢cok renkli, altin ve giimiis
desenli porselenler olduklarini soyleyebiliriz. Form
olarak ise biiyiik boy tabak, kii¢iik boy tabak, bii-
yiik boy kase, kiigiik boy kase, sise, kavanoz, biiyiik
boy kiipler ve oturmak i¢in yapilan tabureler olarak
siniflandirabiliriz.

Dolmabahge Sarayr 1856 yilinda Sultan Ab-
dillmecid (1839-1861) tarafindan inga ettirilmis*
ve Topkapi Sarayrndan sonra Osmanli Impara-
torlugunun resmi ikametgahi ve yonetim mer-
kezi olmustur. Dolmabahge Sarayr mimari olarak

44 T.S.M. Cin ve Japon Porselenleri Koleksiyonunda 15]/240,
15]J/253 envanter numaral biiyiik boy vazolar, saklama kab1
olarak kullanilan eserlere 6rnek tegkil etmektedir.

45 Deniz Esemenli, Osmanl Saray: ve Dolmabahge, Homer Kita-
bevi ve Yayincilik Ltd.Sti., Istanbul 2002, s. 34.
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Env. No. 15J/137
Sise; siralti teknigiyle kobalt mavisi rengi
verilmistir. Geleneksel Cin sis kayasi ve
salkim s6git desenlidir.
Arita Edo Dénemi, 1655-70
Yik: 47,7 cm. Alt capi: 7,9 cm.
Karin genisligi: 14 cm.

Env. No. 15J/232

Env. No. 15J/122

Sise; dort koseli ve kapaklidir. Siralti

teknigiyle yapilmis olup dort yiizeyi

de farkli agac desenleri ile stsludr.
Kenarlari, Gsti ve kapadi lake teknidi ile

stslenmistir.
Arita Edo Donemi, 1690-1710
Yik: 23 cm. Alt capi: 8,4 cm. Kapak capi:
2,4cm.

Env. No. 15J/124
Sise; dort koseli ve kapakhdir. Siralti
teknigiyle yapilmis olup her kdsesi
farkli agag desenleri ile stslidr.
Kenarlari, Gsti ve kapagi lake teknigiile
stslenmistir.
Arita Edo Dénemi, 1690-1710
Yik: 22,8 cm. Alt capi: 8,3 cm.
Kapak ¢api: 2,3 cm.

Env. No. 15J/107

Tabak; Kraak teknigi ile yapilmistir, siralti teknigiyle kobalt
mavisi rengi verilmistir. Ortada, kdpri tstlinde balik tutan bir
adam ve manzara resimleriyle siislenmistir. Kenardaki paftalar

icinde insan ve cicek desenleri tekrarlanmistir.
Arita Edo Dénemi, 1690-1710
Yuk: 9,9 cm. Adiz capi: 51,8 cm. Alt capi: 24,6 cm.

Kulplu kase; siralti teknigiyle kobalt mavisi rengi verilmistir.
Cicek ve bitki sarmallari ile sislenmistir.
Arita Edo Dénemi, 1680-1710
Yuk: 12,5 cm. Agiz capr: 21,3 cm. Genislik: 24.2 cm.

MILLT SARAYLAR
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Env. No. 15J/95
Tabak; Kraak teknigi ile yapiimistir, siralti teknigiyle kobalt
mavisi rengi verilmistir. Desen olarak; sehpa Ustiinde vazo ve
icinde cicek resimleriyle stislenmistir. Kenardaki paftalar icinde
cicek desenleri tekrarlanmistir.
Arita Edo Dénemi, 1690-1720
Yik: 8,8 cm. Agiz capi: 51,8 cm. Alt capi: 25,3 cm.

Env. No. 15J/194
Tabak; siralti teknigiyle kobalt mavisi rengi verilmistir.
Ortada, vazo icinde cicek desenleri ile sislenmistir.
Kenarlar miicevher sarkitlari ve
bitki kivrimlariyla stsluddr.
Arita Edo Dénemi, 1700-1740
Yuk: 8,8 cm. Agiz capi: 55,8 cm. Alt capi: 26,6 cm.

Env. No. A.3593. 50a.
Sultan Ill. Ahmed'in (1703-1730) sehzadeleri icin 1720 yilinda Okmeydani'nda diizenlenen siinnet diigiiniinden

bir yemek sahnesi. Osmanli ddneminde porselen kaplarin sofrada nasil kullanildigini gésteren bir belgedir.
Osmanli, Sultan lll. Ahmed Dénemi, 1720

MILLT SARAYLAR
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Env. No. 3-165, 3-166, 3-167, 3-168
Vazolar; siralti teknigi ile yapilmistir. Mavi-beyaz renkteki blyuik boy vazolar doért adet olup Beylerbeyi Sarayi Havuzlu Salon'da
dekoratif amagli kullanilmaktadirlar. Cam adaci ve kartal desenlidirler. Arita Meiji Dénemi, 1868-1912, Yiik: 182 cm.

Avrupa saraylarindan, ozellikle de Fransiz saray
kiiltiiriinden etkilenilerek insa edilmistir.*® ¢ de-
korasyonu da Avrupa saray kiiltiiriinii yansitmak-
tadir.” Bu donemde saray koleksiyonunda bulunan
Arita porselenleri, Avrupa saraylarinda oldugu gibi
dekoratif amagli kullanilmaya baslanmistir.*® Dol-
mabahge Sarayi, Beylerbeyi Sarayi, Yildiz Sarayu ile
diger kosk ve kasirlardaki teshir salonlar1 gezildi-
ginde, bugiin bile bunun 6rneklerini grmek miim-
kiindiir. Biiytik boy mavi-beyaz vazolar, kii¢iik boy
Iro-e (renkli desenli) vazolar merdiven baglarinda,
ayna Onlerinde ve salonlarin koselerinde dekoratif
olarak kullanilmislardir.*” Ayrica, biiyiik boy tabak-

46 Esemenli, a.g.e., s. 34.
47 Esemenli, a.g.e., s. 38.

48 Demet Cosansel Karakulluk¢u, “Son Dénem Osmanli Saray-
larinda Japon Uretimi ve Etkili Dekoratif Eserler”, Osmanli
Sarayinda Japon Riizgdri, Acar Basim ve Cilt Sanayi Ticaret
A.S., Istanbul 2013, s. 79.

49 Dolmabahge Saray1 Miizesinde, 113 No'lu odada ayna 6niin-
deki bir cift renkli Arita vazosu dekoratif olarak konulmustur.
13/17 ve 13/18 envanter numarali vazolarin desenlerinde ge-
leneksel kiyafetler i¢inde Japon kadin ve erkek figiirleri islen-
mistir. 14 No'lu odada 11/218 ve 11/219 envanter numarali
bir ¢ift mavi-beyaz biiyitk boy vazo, dekoratif olarak oda igine
yerlestirilmistir. 11/910 ve 11/911 envanter numarali biiyiik
boy mavi-beyaz porselenler, 39 No'lu salonun i¢inde dekora-
tif malzeme olarak kullanilmigtir. 39 No'lu salonun bir baska
kosesinde ise 13/912 ve 13/913 envanter numaral bityiik boy

lar, renkli ve mavi-beyaz vazolar salonun ortasin-
da bulunan masalarin tizerine de dekoratif amagla
konulmustur.”

Beylerbeyi Sarayrnda dort adet biiyiikk boy ma-
vi-beyaz Arita porseleni vardir. 7 No'lu salonda
havuzun dort kdsesine dekoratif esya olarak konul-
mustur.” Yildiz Sale Koskir'nde, Sedefli Oda olarak
adlandirilan mekéanda, oturma grubunu tamamla-
yict unsur olarak bir ¢ift kahverengi Arita porselen
vazo kullanilmistir.*

mavi-beyaz porselen vazolar salonu siislemektedir. 11/397 ve
71/402 envanter numarali iki ¢ift vazo, kristal merdivenin ho-
liine kargilikli olarak konulmustur.

50 Dolmabahge Sarayr Miizesinde, 19 Nolu salonun (Binek
Salonu) ortasinda yer alan masanin {istiine biiyiik bir fro-e
(renkli porselen) porselen tabak konmus ve onun da igine
yine Iro-e bir vazo konularak dekoratif bir gorsel elde edilmis-
tir. Mavi Salonda ise mavi-beyaz 47/66 ve 47/67 envanter nu-
marali vazolar, 47/92 ve 47/93 envanter numarali mavi-beyaz
biiyiik boy tabaklarin i¢ine konularak salonun rengiyle uyum
gosteren dekoratif bir zenginlik olusturulmustur.

51 Beylerbeyi Sarayrnin 7 Nolu salonunda (Havuzlu Salon)
3/165 envanter numarali doért adet biiyitk boy mavi-beyaz
porselen, salonun dekorunu tamamlayan unsurlar olarak
kullanilmigtir.

52 Porselen vazonun envanter numarasi tespit edilememistir.
Yildiz Sarayrnin Sedefli Salon diye adlandirilan mekéninda
bir ¢ift Arita porselen vazo, oturma grubunun tamamlayici
unsurlar1 olarak mobilyanin tistiine konulmugtur.
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Env. No. 51/401, 51/402
Vazolar; siralti teknigiyle
kobalt mavisi desenlidir.
Govdelerinde, ormanda
geyik sahnesi islenmistir.
Agizlar genis ve centiklidir.
Dekoratif amacli
yapilmis bir ¢ift vazodur.
Dolmabahge Saray!
Kristal Merdiven holiinde
kullaniimaktadirlar.

Arita Meiji Donemi,
1868-1912

Yiik: 160 cm.

Yildiz Sale Koski
Sedefli Salon

Env. No. 11/560

Vazo; kahverengi olup
hareket halindeki aslan
silleti seklinde cicek
desenleri ile stislenmistir.
Yildiz Sale Kdski Sedefli
Salon'da bulunmaktadir.
Arita Meiji Donemi,
1868-1912

Yik: 62 cm.
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Osmanli Saraylarinda Japon-Arita Porselenleri

Env. No. 52/1152
Tabure; sirlistii teknigiyle cok renkli olarak desenlenmistir. Govdesinin bir yliziinde, geleneksel Japon kiyafetleri icinde
ic kadin ve ii¢ erkek eglenceli bir ortamda resmedilmistir. Diger ylziinde ise at Gstlinde sosyal statisu yiiksek bir kadin ve
geleneksel kiyafetleriyle erkekler resmedilmistir. Arita Meiji Donemi, 1868-1912, Yiik: 50 cm.

Arita porselenleri genellikle Japon kiiltiiriinii yan-
sitan peyzaj, cicek, kus, geleneksel kiyafetler i¢inde
insan figiirleri, Japon mitolojisindeki hayvan ve insan
karakterleri ile stislenmistir. Arita porselenlerinde
goriilen desenlerin Japon kiiltiiriinde bir karsilig1 ve
bir anlam1 oldugunu biliyoruz. Hicbir desen rastgele
yapimis degildir. Sik¢a kullanilan geleneksel Japon
desenlerini su sekilde siralayabliriz: Kuslar (turna,
bildircin, beyaz ve gri balikeil), gigekler (sakayik, ka-
simpati, kamelya, niliifer), deniz kaplumbagasi, ba-
lik, erik agac1 ve gigegi, cam agaci, bambu, ilkbahar
ve sonbahar1 yansitan doga manzaralari. Mitolojik
karakterler olarak da kirin (geyik ve at karisimi bir
hayvan), aslan (kopek ve aslan karisimi bir hayvan),
hoou (horoz bagli mitolojik kus, ziimriid-ii anka) ve
ryu (ejder) cok sik goriilmektedir. Ayrica geleneksel
kiyafetler i¢inde Japon kadin ve erkek figiirleri Arita
porselenlerinde desen olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Osmanli saraylarinda Arita porselenlerini ma-
vi-beyaz ve renkli porselenler olarak iki farkli grup-
ta gormekteyiz. Japonyadan Avrupaya ilk porselen
ihracati, 1657 yilinin Ekim aymda V.O.C Sirketi ile
yapilmistir.>® Porselenlerin Avrupa pazarina ulas-
mast ise 1658 yilinin Temmuz ayini bulmustur.>
Osmanli saray koleksiyonunda 1655 tarihli Arita
porselenlerinden 6rnekler vardir.* imalat ve ihra-
cat tarihlerine bakilacak olursa, Aritadan Avrupa’ya
ihrag edilen birinci parti Arita porselenlerinden ba-
zilarinin Topkapi Sarayi koleksiyonunda oldugunu
soyleyebiliriz.

53 Fujiwara, a.g.m., s. 158.
54 Fujiwara, a.g.m.,,s. 158.

55 T.S.M. Cin ve Japon Porselenleri Bolimitnde bulunan
15J/131 envanter numarali mavi-beyaz Arita porselen kise,
1655-1660 yillarina tarihlenmektedir.
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Env. No. 13/18
Vazo; ¢cok renkli siristl teknidi ile
desenlenmistir, genis ve ¢entikli bir agzi
vardir. Karin kisminda, al¢ak kabartma
tekniginde geleneksel kiyafetler icinde
bir Japon
ailesi resmedilmistir.

Env. No. 11/930
Vazo; sirtistl teknigi ile cok renkli
olarak desenlenmistir. Japon
mitolojisindeki karakterler desen
olarak islenmis, bu karakterlerden
biri olan ejder ise kabartma
seklinde vazonun gévdesini

Env. No.51/180
Vazo; porselenden yapilmis, tizeri lake
teknigi ile kaplanmistir. Karin kisminda balik,
cam agaci ve kus desenleri kullaniimistir.
Boyun kisminda ise erik agaci ve biilbil kusu
altin yaldizlama teknigi ile islenmistir. Form
olarak Arita isidir. Uzerindeki lakeden dolayi

Arita Meiji Dénemi, 1868-1912 sarmistir. porselen goriilememektedir.
Yuk: 56 cm. Arita Meiji Donemi, 1868-1912 Meiji Dénemi, 1868-1912
Yiik: 56 cm. Yik: 93 cm.

Avrupa {lilkelerinde ozellikle Arita kasabasin-
daki Kakiemon atélyelerinde yapilan porselenler
¢ok sevilmistir. 1710 yilindan itibaren porselen
imalatina baslayan Avrupa iilkeleri, Kakiemon adi
verilen bu porselenlerin kopyalarini yapmis ve Av-
rupa pazarinda ikinci bir Kakiemon porselen eko-
lii yaratmislardir.”® Almanyadaki Meissen Porselen
Fabrikas: ilk imalatinda Japon-Arita-Kakiemon
porselenlerinin benzerlerini tireterek Avrupadaki
Kakiemon pazarini ele gecirmistir. 1720-1730 do-
nemi, Meissen fabrikalarinda Kakiemon porselen-
lerinin en ¢ok taklitlerinin yapildig: yillardir. Avru-
pada Arita porselenleri, “Kakiemon porselenleri”

56 Obhashi, a.g.m., s. 127.
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adiyla da bilinmektedir. Bunun sebebi, Kakiemon
porselenlerinin Avrupa saraylarinda ¢ok fazla sevil-
mis olmasidir.

1723-1740 yillar1 arasinda artik Avrupanin her
yerinde Japon-Arita porselenlerinin® kopyala-
r1 yapilmaya baslanmistir. S6z konusu fabrikalar,
Almanyada Meissen; Fransada St. Cloud, Menne-
cy, Chantilly; Ingilterede Bow, Chelsea, Worces-
ter; Hollandada Delft ve Fayence Werkstattendir.
R. Meissen yapimi Kakiemon ve ikili takim halin-
de yapilan altigen Kakiemon vazolar1 Avrupada
¢ok begenilmistir. Altigen Kakiemon tarzi vazola-
ra Avrupada “Hampton Court Jar” ad1 verilmigtir.

57 Ohashi, a.g.m., s. 127.



Osmanli Saraylarinda Japon-Arita Porselenleri

Env. No. 15J/690
Tabak; siralti teknidi ile kenarlarinda mavi renk kullaniimistir. Yiizeyi, sirtistl teknidi ile altin yaldizli olup

icinde cok sayida turna kusu resmedilmistir. Japon mitolojisinde turna, uzun édmriin semboluddir.
Arita Meiji Donemi, 1868-1912. Cap: 91,5 cm.

Bu sekilde isimlendirilmesindeki neden ise 1696 y1-
linda ilk defa Ingiltere Prensesi II. Mary’nin Hamp-
ton Court'taki koleksiyonunun i¢inde gortilmiis ol-
masidir. Bir ¢ift altigen formlu damgasiz kakiemon
stili kase, Topkap1 Saray1 Miizesi Avrupa Porselen-
leri Koleksiyonu’na kayithdir.*®

Kakiemon porselenlerinin tizerindeki desenler
her ne kadar Avrupalilarin zevklerine uygun se-
kilde yapilmaya gayret edilmis olsa da bu desenle-
rin sekilleri ve anlamlar1 pek anlagilamamaktadir.

58 T.S.M. Avrupa Porselenleri Bolimirnde 26/5670, 26/5671 en-
vanter numaralariyla kayith bir ¢ift altigen kise vardir. Bu k-
seler Avrupa porselen atdlyelerinde yapilmis, Kakiemon tak-
lidi kaplardir. Kaselerin altinda agik yesil renk boya ile “NO:
16” ibaresi vardur ve kii¢iik bir dikdortgen kutucuk ¢izilmistir.
Damgasizdir.

Cok sik rastlanan shou-chiku-bai* (¢cam-bambu-e-
rik agaci gigegi), aslinda Japon kiiltiiriinde 6nemli
seyleri sembolize etmektedir. Shou-chiku-bai, “li¢
arkadas” olarak tanimlanir. Yeni yilda, kutlama t6-
renlerinde, evlenme torenlerinde dekoratif olarak
kullanilmaktadir. Bu gelenek, Cinden Japonyaya
gecmistir. Topkapr Sarayr Miizesi koleksiyonunda
bulanan 17. yiizy1l Kakiemon porselen tabag: da
shou-chiku-bai desenlidir. Ayrica desende yer alan
bir ¢ift biilbiilden birinin erik agacina dogru ugar

59 T.S.M. Cin ve Japon Porselenleri Koleksiyonuna kayitls,
15]/6773 envanter numarali, 1670-1690 yillarina tarihlenen
Kakiemon porselen tabak, Shou-Chiku-Bai (Cam, Bambu,
Egerik agaci) olarak desenlenmistir. Sanyu (iig arkadas) olan
¢am, bambu ve erik agaci, Kakiemon porselenlerinin {izerin-
de goriilen klasik desen grubundandr.
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Env.No 15J/10 Env. No. 15J/228
Tabak; siralti teknigiyle kobalt mavisi Tabak; siralti teknigi ile kobalt mavisi
ve sirlisti teknigiyle cok renkli ve sirlist teknidi ile altin desenlidir.
desenlidir. Ortasinda, saksi icinde Ortasinda bir vazo ve icinde cicekler
sakayik, cam, erik dali ve bambu resmedilmistir.
yapraklari ile stislenmistir. Kenarinda Arita Edo Dénemi, 1700-1740
paftalar icinde turna ve biilbul kuslar Yak: 10 cm.
vardir; bosluklar ise sakayik cicekleriile Adiz cap1: 62 cm.
zenginlestirilmistir. Alt capi: 29,4 cm.

Arita Edo D6nemi, 1700-1730
Cap:49,5cm.

sekilde, digerinin ise bambu dalina konup

esine kargilik verir halde resmedilmesiyle hare-
ketli bir sahne olusmustur. 15J/6773 envanter nu-
marali Kakiemon porselen tabakta yer alan shou-c-
hiku-bai deseninin Japon kiiltiiriindeki anlamini su
sekilde aciklayabiliriz:

“Shou” (Matsu), ¢am agac1 demektir. Japon kiil-
tiiriinde bu kelimeye ¢ok 6nemli anlamlar yiiklen-
mistir. Porselen iizerinde desen olarak aka-matsu
(kirmizi ¢am), kiro-matsu (kara ¢cam) ve goyou-mat-
su (bes yaprak ¢am) olarak resmedilmektedir. De-
senlerde ¢cam agaci govdesi ile beraber, dal ve yaprak
(Orieda-matsu) ya da sadece gam yapraklar1 seklin-
dedir. Camin yapraklari giines 1511 seklinde dizayn
edilir. Cok eskiden beri Japonlar, Tanrrnin ¢am aga-
cinin i¢inde oturduguna inanirlardi. Cam agaci gok
uzun yagayan ama degisime ugramayan, yaslanma-
yan ve ahlakli anlamina da gelir. Cam agac1 desenleri
Cin porselenlerinde de bolca goriilmektedir.®

60 Wolfram Eberhard, Cin Simgeleri Sozliigii, Kabalc1 Yayinevi,
Istanbul 2000, s. 79-80.
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Env. No. 11/331
Tabak; siralti teknigiyle kobalt mavisi
ve sirlistl teknigiyle cok renkli
desenlidir.

Ortada, sepet icinde cicekler vardir.
Kenar paftalar icinde sakura, kasimpati
ve zUmrid-u anka kusu motifleri ile
stslenmistir.

Arita Edo D6nemi, 1603-1868
Cap: 55 cm.

Env. No. 47/70

Vazo;

siralti teknigiyle kobalt
mavisi ve sirtisti teknigiyle
cok renkli desenlidir.

Ustiinde kartal ve tavsanla bir
av sahnesi islenmistir.

Arita Edo D6nemi,

1603-1868

Yuk: 57 cm.



Osmanli Saraylarinda Japon-Arita Porselenleri

Env. No. 15J/16

Kapakli, ayakli kase; siralti
teknigiyle kobalt mavisi ve
sirlistd teknigiyle cok renkli
desenlidir. Disinda renkli
cicekler olup kasenin ayaklari
fil basi seklindedir. Kapak da ayni
desenlidir. Arita Edo Dénemi, 1700-1730

Yuk: 10 cm. Adiz capi: 13 cm. Alt capi: 13,8 cm.

Env. No. 15J/50

desenlere sahiptir. Kapagin tutamagdi

Kapakli biylk boy kase; siralti
teknigiyle kobalt mavisi ve sirlisti
teknigiyle cok renkli desenlidir.
Kasenin dis kismi sakayik ve kamelya
cicekleriyle stislenmistir. Kapak da ayni

kobalt mavisi ile renklendirilmistir ve sogan

basi seklindedir. Arita Edo Dénemi, 1690-1730

Yuk: 33 cm. Agiz capi: 29,7 cm. Alt capi: 14,7 cm.

Env. No. 15J/520 Env. No. 15J/111 Env. No. 51/248
Sise; siralti teknigi ile Sise; siralti teknigi ile Vazo; siralti teknigi ile kobalt

Env. No.

47/66 ve 47/92

Vazo ve tabak; siralti teknigi ile yapilmig
mavi-beyaz vazo ve blyiik boy mavi-

kobalt mavisiinsan ve  kobalt mavisi sakayik, mavisi ve sirlisti teknigi ile beyaz tabak bir arada dekoratif olarak
manzara desenlidir. kaya ve kasimpati cok renklidir. Desen olarak kullanilmaktadir. Dolmabahce Sarayr Mavi
Arita Edo Dénemi, cicegi desenlidir. geleneksel Japon motifleri, Salon'da bulunmaktadir. Kobalt mavisi
1660-70 Arita Edo Dénemi, geometrik desenler, sakura, renkle orman icinde cicekler, kuslar ve
Yiik: 35,5 cm. 1655-60 sakayik ve kasimpati cicekleri papagan resmedilmistir. Kapagi da ayni
Alt capr: 11,4 cm. Yiik: 39,2 cm. ile stislenmistir. renktedir. Sogan basi seklinde tutamag
Karin genisligi: 19,5 cm. Alt capi: 7,5 cm. Arita Meiji Dénemi, 1868-1912 vardir. Arita Meiji Dénemi, 1868-1912
Karingenisligi: 12,8 cm. Yiik: 76 cm. Vazo yiik: 65 cm. Tabak capi: 55 cm.

Env. No. 15J/204
Tabak; siralti teknigiyle kobalt mavisi
ve sirlisti teknigiyle cok renkli
desenlidir.
Ortasi ¢it ve cesitli ciceklerle
stslenmistir.
Arita Edo Dénemi, 1700-1730
Yuk: 8,1 cm. Adiz capi: 37 cm.
Alt capr: 18,9 cm.

Env. No. 15J/203

Tabak; siralti teknigiyle kobalt mavisi ve

sirlisty teknigiyle cok renkli desenlidir.

Ortasinda, paftalar icinde kdsk ve manzara

resimleri islenmistir. Kenarlari ise sakura,

¢am, saz ve geleneksel Japon mimari

yapllariile siislenmistir.
Arita Edo Dénemi, 1700-1730

Yik: 6,1 cm. Adiz capr: 35,7 cm. Alt capr: 17,4 cm.

Env. No. 15J/8
Tabak; siralti teknigiyle kobalt mavisi
ve sirlisti teknigiyle cok renkli
desenlidir. Ortasi sakayik cicedi,
etrafi paftalar icinde cesitli ciceklerle
stslenmistir.
Arita Edo D6nemi, 1700-1730
Yik: 5,5 cm. Agiz capi: 37 cm.
Alt capr: 19,8 cm.
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Env. No. 15J/240
Kapakl kiip; siralti teknigiyle kobalt mavisi ve sirtisti teknigiyle
¢ok renkli desenlidir. Kiiptin dis kismi paftalar icinde
Cin aslant ile stuslenmistir. Kapak da ayni
desenlidir. Tepeligi, sogan basi seklindedir.

Arita Edo D6nemi, 1700-1730

Yuk: 63,2 cm. Agiz capi: 19 cm.
Alt capi: 15,6 cm.

“Chiku” (Take), bambu demektir. U¢ arka-
dastan biridir. Bambu agac1 dort mevsim yesil
olup yapraklarin1 hi¢ dékmeyen, kara kista ve
zor sartlarda bile hayatta kalabilen bir agactir.
Cevre kosullar1 kotii olsa bile bambu ¢ok saglik-
I bir sekilde biiyiiyebilmektedir. Esit araliklarla
govdesinde bogumlar oldugu i¢in de ahlakli bir
agactir. Bambu; shikunshi (dort kral) adi verilen

MILLT SARAYLAR

ran-kiku-take-ume (orkide-krizantem-bambu-e-
rik agaci gicegi) ile beraber kombine edilir. Kakie-
mon porselenlerinde siklikla bambu ile kaplan bir
arada desen olarak islenmistir. Cincede “bambu”
kelimesinin soylenisi ile “tebrik ederim” kelimesi-
nin soylenisinde ses benzerligi olmasindan dolayi
bambuya iyi dilekte bulunma ve tebrik etmek gibi
bir anlam yiiklenmistir.®*

“Bai” (Ume), erik agaci ¢igegi demektir. Erik
agaci cicegi, giilgiller ailesindendir. Erik agac1 ki-
sin yapraklarini doker, fakat ilkbaharda 6nce erik
agaclar1 ¢icek agar. Erik ¢igekleri, canli renkleri,
alimli ve hos kokusu ile giizel kadinin sembolii-
diir. Japonyada Edo déneminde erik ¢igekleri bir-
birleriyle melezlestirilerek en iyi ve en giizel erik
cigekleri elde edilmeye calisilmistir. Erik agaci
cicegi; goyu (bes arkadas), ran, kiku, hasu, take,
ume (orkide, krizantem, hasu, bambu, erik agaci
cicegi) olarak resmedilir. Sanyu (ii¢ arkadas) mat-
su, take, ume (¢am, bambu, erik agaci ¢igegi) ola-
rak ve shikunshi (dort kral) olarak ran, kiku, take,
ume (orkide, krizantem, bambu, erik agaci ¢icegi)
ile kombine edilerek desenler olusturulmaktadur.
Japon Imari porselenlerinin ilk dénemlerinde erik
agacy; govde, dal ve cigekleri ile beraber resmedi-
liyordu. Daha sonra biilbiiliin erik agacina dog-
ru ugusu ya da agacin {lizerine konmus ve 6tiiyor
hali resmedilmeye baslandi. Bu desen; erik agaci
ve ¢icegi, dal ve ¢icegi, sadece ¢icek (baika) ola-
rak resmedilerek cesitlendirildi. Yari-ume (mizrak
seklinde dal ve erik ¢icegi) sik¢a goriilen desen-
lerdir. Erik agaci gicegi deseni, Cinden Japonya'ya
gelmistir. Ume-take (erik-bambu) Cinde kar1 ve
kocay1 temsil etmektedir.®*

Arita porselenlerinde sik¢a rastladigimiz bazi
desenlerin Japon kiiltiiriindeki anlamlari ise soy-
ledir: Tora, Japoncada kaplan demektir. Kaplanin
Japonyada yasamamasina ve Japonlarin hi¢ kaplan
gormemesine ragmen, kaplan figiirii desen olarak
¢ok fazla kullanilmistir. Bu, Cin sanatinin kopya
edilmesinden kaynaklanmaktadir. Cinde Budiz-
min kurucusu olan $aka, bir giin yolda giderken

61 Eberhard, a.g.e., s. 56, 57.
62 Eberhard, a.g.e., s. 108, 109.



Osmanli Saraylarinda Japon-Arita Porselenleri

acgliktan Olmek iizere olan
kaplan ve yavrular: ile kar-
silagir. Bunun {izerine Saka,
kaplana kendisini yemelerini
onerir. Kaplanlar aka’y yi-
yerek oOlimden kurtulurlar,
sonra da bambu ormanina
dogru ugup giderler. Bam-
bu ormaninin oldugu yerde
kaplanin yasadigina inanilir.
Kaplan ¢ok giiglii bir hay-
vandir ve onu hayvanlarin
kral1 olarak kabul ederler.®
Japonlarda kaplan,
sembolidiir. Kaplanin yii-
ziindeki {i¢ yatay ve onlarin
ortasindaki bir dikey c¢izgi
¢ocuklarin gapkalarina ve
ayakkabilarina cizilir, boyle-
ce ¢ocuklarin hasta olmaya-
cagina inanilir. Nazarlik gibi
goriiliir. Kaplanin kemikleri ilag niyetine kullani-
lir. Kemikler iyice ogiitiilerek geceleri ¢ok aglayan
¢ocuklara i¢irilir. Japon burglarindan birisi de
kaplandir. Japonyada savasa giden askerlerin iini-
formasina, kaplan burcundaki kadinlar tarafindan
metal bir para takilir. Bu metal paranin askeri cep-
hede kursunlardan koruyacagina, boylece saglikli
bir sekilde evine donecegine inanilir. Kakiemon
porselenlerinde bambu-kaplan ¢ok fazla islenmis-
tir. Bu da Cinden gelen bir desendir. Cinde tur-
na®-cam, biilbiil-erik ve kaplan-bambu beraber

glcin

resmedilir.

Fransada 1725 yilinda Chantilly Porselen Fab-
rikast kuruldu. XV. Louis'in Chantilly Fabrika-
srnin yetkililerine 1735 yilinda géndermis oldugu
mektupta “Japon porselenlerinin tarzinda, ayni bo-
yutlarda, formda, desende ve renklerde kopyalan-
mast igin izin verdigi” yazmaktadir. Bu iznin 20
yil gegerli oldugu bilinmektedir. Chantilly Fabri-
kasrnda yapilan Japon porselenlerinin tamami-
na yakini Kakiemon porselenlerinin kopyasidir.

63 Eberhard, a.g.e., s. 159, 160, 161.
64 Eberhard, a.g.e., s. 307, 308.

Kakiemon porselen gelenegini yasatan

porselen sanatcisi XIV. Kakiemon Sakaida ustanin
bir tabaga desen yaparken cekilmis resmi.

1730-1750 yillari, Fransada
Kakiemon stililinin ¢ok fazla
kopyalandigi bir dénemdir.
Fransa ¢ok zengin Kakiemon
porselenleri
sahip olmasindan dolayz, ya-
pilan taklitlerdeki desenler
oldukga kalitelidir ve oriji-
naline ¢ok benzemektedir.
Diger Avrupa ilkelerindeki
porselen fabrikalarinda da

koleksiyonuna

ayn1 yontem gegerli olmus ve
Arita porselenleri, ozellikle
de Kakiemon porselenleri
taklit edilmeye devam edil-
mistir. 1720-1730 yillarinda
Arita-Kakiemon porselenleri
Avrupaya ihra¢ edilemedi-
gi i¢in ekonomik olarak en
kotii donemini yasamustir.
Thra¢ edilememelerinin se-
bebi, Kakiemon porselenlerinin begenilmemesi
degildir. Tam tersine ¢ok fazla begenilmektedir.
Fakat bu zaman diliminde, basta Meissen olmak
tizere Avrupa fabrikalarinda Kakiemon stili ¢ok-
¢a kopyalanmistir. Dolayistyla Avrupa pazarini
Avrupada iiretilen Kakiemon stili porselenler ele
gecirmigtir.

Japonyada, Arita kasabasinda Kakiemon porse-
lenlerinin tiretimi, giiniimiizde Kakiemon siilale-
sinden XV. Kakiemon Hiroshi ile devam etmekte-
dir. Kizaemon (1596-1666) ile baglayan Kakiemon
tarzi porselenler, sirasiyla belirtilen tarihlerde us-
tadan ustaya el degistirerek devam etmistir: II. Ka-
kiemon 1620-1661, III. Kakiemon 1622-1672, IV.
Kakiemon 1641-1679, V. Kakiemon 1660-1691,
VI. Kakiemon 1690-1735, VII. Kakiemon 1711-
1764, VIII. Kakiemon 1734-1781, IX. Kakiemon
1776-1835, X. Kakiemon 1805-1860, XI. Kakie-
mon 1845-1917, XII. Kakiemon 1878-1963, XIII.
Kakiemon 1906-1982 ve XIV. Kakiemon Sakaida
1934-2013.
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XIV. Kakiemon Sakaida'nin bizzat kendisinin yaptigi ve
Topkapi Saray1 Miizesi'ne 1986 yilinda hediye ettigi bliylk boy
tabak. Topkapi Saray1 Miizesi Koleksiyonu'nda
Arita porselenlerini temsil eden son drnektir.

Arita Showa Dénemi, 1985, Cap: 40,5 cm.

1986 yilinda XIV. Kakiemon Sakaida porselen
ustast, Topkap1 Saray1 Miizesi'nde, Islemeler Seksi-
yonunun bulundugu Enderun avlusunda “Kakie-
mon Porselin [Porselen] Sergisi” adl1 bir sergi ag-
mustir.® XIV. Kakiemon Sakaida, porselen sanatgisi
olarak 2001 yilinda Japonyada “Yasayan insan Hazi-
nesi” unvanini almistir. 1934’te dogan sanatci, 2013
yilinda, yetmis dokuz yasinda vefat etmistir. Sanatgi
kendi yapmis oldugu bir adet bityiik boy kakiemon
duvar tabagini1 1986 yilinda, Topkap: Saray1 Miize-
sindeki sergi acilisinda miizenin idari makamina
hediye etmistir. Sergi, 6 Haziran - 14 Temmuz 1986
tarihleri arasinda ziyarete agik kalmistir. Bugiin bu
porselen tabak, Topkap: Saray1 Miizesinde bulunan
ve 1670-1690 yillarina tarihlenen, 24,9 cm ¢apinda,

65 Tirkiyede Japon Haftas1 Kakiemon, Kakiemon Porselin [Por-
selen] Sergisi, Haziran 24-Temmuz 21, Yer: Topkap: Sarayi;
Haziran 3-14, Yer: Ankara Devlet Sanatlar Akademisi. Ser-
gi bitiminde hazirlanan 22.7.1986 tarihli tutanakta “50 (elli)
parcadan olusan gesitli Japon seramikleri, fotokopileri gekile-
rek bizzat sergiyi miizemize getiren Katsuhiro Ogata’ya teslim
edilmigstir” denilmektedir. Miize Miidiirii Sebahattin Tiirkog-
lw'nun imzasiyla tutanak onaylanmigtir.
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Env. No. 15J/6773
Tabak; Kakiemon sirlistu teknigiyle cok renklidir.
Kus, cam, bambu, erik agaci ve cali citi desenlidir.
Arita Edo D6nemi, 1660-80
Yak: 51 cm. Alt capi: 12,9 cm. Karin genisligi: 24 cm.

4,2 cm yiiksekligindeki tabaktan sonra Arita-Ka-
kiemon porselenlerinin son temsilcisi olarak saray
koleksiyonuna girmistir. 1910 yilinda Japonyada
porselen yolculuguna ¢ikan ve o tarihlerde Topka-
p1 Saray1 Miizesi Bagkanlig1 yapan tarihgi Prof. Dr.
[lber Ortayli, Aritada Kakiemon porselenlerinin
yapildig1 atolyeleri gezmis ve XIV. Kakiemon Saka-
ida ustayla tanismistir.® Arita-Kakiemon porselen

66 Ilber Ortayli, “Japonyada Porselen Turu’, Milliyet Gazetesi.
ilber Ortayli, Arita porselenlerinin yapildigi atdlyeleri gez-
dikten sonra, Milliyet gazetesindeki kosesinde bu deneyimini
anlatan bir makale yazmigtir. XIV. Kakiemon Sakaida porse-
len ustasinin at6lyesini gezmis ve bizzat usta tarafindan bilgi-
lendirilmistir. Arita ve Arita porselenleri hakkinda soyle yaz-
mustir: “Kasim ayinda, Arita'nin pastirma yazinda bu sehri
gezmek bir zevk. Istisnasiz biitiin Arita geleneksel mimari ile
yasamni siirdiiriiyor; sadece kent degil, etraftaki ormanlar
da... Aritadaki miize, uyumun ve korumaciligin saheseri. Ge-
lenek bu kadarla kalmuyor; tinlii yasayan deger Sakaida XIV.
Kakiemonun imalathanesindeki firin halen ¢cam odunlariyla
kizdiriliyor. Bunun porselen icin en ozgiin pisirme teknigi ol-
duguna inaniliyor. Hollandali olmadigimiz icin 0zgiin Kakie-
mon motifini tercih ettik. Sade, giizel ¢izgiler... Mayis ayimda
fuar oldugunda imalathanelerin caddesi gesit cesit porselenle
doluyormus. En cekici, tutkulu ve zahmetli alsveristir. Ja-
pon porseleni Cin degil, Iznik de degil ama asirlardir ana
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atolyeleri, bugiin XIV. Kakiemon Sakaida ustanin
oglu, XV. Hiroshi Kakiemon ustayla temsil edil-
mektedir. Bu usta da 17. yiizyildan beri siiregelen
gelenege bagli olarak yeni eserler vermeye devam
etmektedir.

Arita, Japon porselenlerinin iiretim merkezi ola-
rak 17. yiizyildan giiniimiize kadar 6nemini hig yi-
tirmemistir. Hala bir diinya markasi olan geleneksel
Arita porselenleri bircok atolyede iiretilmektedir. En
cok bilinen markalar; Kakiemon, Imaemon, Inoe
Manyji, Fukagawa, Koransha gibi porselen atélyele-
ridir. Japon porselen endiistrisinin dogdugu merkez
olan Arita kasabasinda her y1l 29 Nisan-5 Mayzs ta-
rihleri arasinda “Japon Porselen Festivali” yapilmak-
tadir. Arita kasabasinin merkezindeki alt1 kilomet-
relik bir cadde tizerinde kurulan festivalde yiizlerce
ditkkan ve tezgahta Arita porselenleri miisterilerin
begenisine sunulmaktadir. Festivali her yil farkl: il-
kelerden ve Japonyanin farkli bolgelerinden gelen
bir milyondan fazla ziyaretci gezmektedir.

hatlarin korurken iislup ve renkliligini degistiren bir sanat.
17°nci asirdan beri ¢alisan Kakiemonlar bugiin ‘XIV. unvani-
ni ve seckin hazine riitbesini tasiyan Sakaida usta ile temsil
ediliyor. Kakiemon Sakaida, Topkap: Sarayi’na hayran. Kes-
ke gelse de bizim ¢inileri birlikte seyretsek ve degerlendirme-
sini dinlesek. Ondan daha geng olan Imaizumi Imaemon da
XIV. Imaemon unvamni tasiyor. Yiiksek sanatkarlar kurulu-
na sunacagi, yasayan hazine unvanini elde edecegi eseri gelis-
tirmekle mesgul.” Prof. Dr. ilber Ortayli, Aritada sadece Ka-
kiemon ustayla degil, Imaemon ve Fukagawa gibi Aritanin
sembolii olan degerli porselen ustalariyla da tanigmistir.

Kaynakca
Cosansel Karakullukgu, Demet, “Son Dénem Osmanli Sarayla-
rinda Japon Uretimi ve Etkili Dekoratif Eserler”, Osmanli Sa-

raymda Japon Riizgdri, Acar Basim ve Cilt Sanayi Ticaret A.S.,
Istanbul 2013.

Eberhard, Wolfram, Cin Simgeleri Sozliigii, Kabalci Yayinevi, Is-
tanbul 2000.

Esemenli, Deniz, Osmanl: Saray: ve Dolmabahge, Homer Kitabevi
ve Yaymcilik Ltd.Sti., stanbul 2002.

Gelgiin, Hiilya, “Bir Stilin Hikayesi: Imari”, Antik Dekor, S. 84,
2004.

“Japon Seramik Tarihinin Ana Hatlarr”, Geleneksel Stilde Cagdas
Japon Seramikleri Sergisi, Ajans-Tirk Basin ve Basim A.S.,
1998.

Kazuyoshi, Asada - Saito Takamasa - Nakano Yasuhiro - Inoue Ki-
kuo - Kanzaki Kazuko -Mori Tatsuya, “Edo Period Ceramics
(Modern)”, Special Exhibition Masterpieces from 5,000 Years of
Japanese Ceramics, Hishigen Printing Co., Ltd, 2003.

Ohashi, Koji, “The Origins and Development of Underglaze Co-
balt-blue Decorated Porcelain in China and Its Connection to
Arita Porcelain’, China as the Inspiration for Japanese Porcela-
in, Tide Over Geaphics, 2017.

Tufan, Omiir, “Japonyadan Osmanli Sarayina Sultanlarin Japon
Porselen Hazinesi’, Osmanli Sarayinda Japon Riizgdari, TBMM
Milli Saraylar, Acar Basim ve Cilt Sanayi Ticaret A.$., 2013.

, “Sultanlarin Sofrasini Stisleyen Topkap: Sarayrn-
daki Avrupa Porselenleri”, Topkap: Sarayr Miizesi Yillik 6, Is-
tanbul 2013.

* Yoshiyuki Matsuo ile beraber 2016 yilinda Aritada porselenle
ilgili tarihi mekénlar1 ve Arita porselenlerinin babasi olarak
kabul edilen Ri Sampeinin mezarini ziyaret ettik. Bu siiregte
Arital1 porselen sanatgis1 Matsuo Yoshiyukinin anlattig1 bilgi
notlar1 da bu ¢alismaya kaynaklik etmistir. Ayrica, 15.09.2000
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iwao Fukagawa ile yaptigim soylesi sirasinda almig oldugum
notlardan da faydalandim.
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OSMANLI SARAYINDA ANTiK FORMLAR YA DA
BiR DEGiSiMiN TEMELLERI

Hakan B. Giilsiin*

Ozet

Osmanli Devletinde 17. ylizyilda baglayan Batililagma stireci, 19. ylizyilda biiyiik bir ivme kazanmis, mimarlik alanin-
da da yepyeni bigim ve iisluplar ortaya gikarmistir. Istanbulda kiigiik 6lgekli yapilarin yerini ok kisa bir siire iginde anitsal
olgiilerde yapilar almaya baslamistir. 1789 yilinda gerceklesen Sanayi Devrimi, Avrupada koklii degisimlere yol agmis,
sanayilesmeyle birlikte koyden kentlere baglayan go¢, konut yapimini gériilmedik 6l¢iide arttirmis; teknolojik yenilikler
19. yiizy1l insaninin gegmisiyle baglarindan kopmasina, geleneklerine yabancilagmasina neden olmustu. Artan yapilarin
ve fabrikalarin yok ettigi dogal giizellikler, mimarlar: timitsizlige siiriiklemis ve gecmise siginmaya itmistir. Romantisizm
ya da Historisizm olarak adlandirilan bu dénem, Avrupa mimarligini kendine 6rnek alan Osmanli mimarliginin yapacagi
tercihleri de ister istemez bu gercevede bicimlendirmistir. Sultan II. Mahmud'un emriyle Mimar Seyyid Abdiilhalim Efendi
tarafindan 1834-1841 yillar1 arasinda yaptirilan eski Ciragan Sarayrnin tislubunda da “ge¢mise 6ykiinme” anlayiginin et-
kileri goriiliir. Tanzimat Saray1 olarak da adlandirilan Dolmabahge Sarayi ise klasik Osmanli saray mimarligindan kopusu,
eski Ciragan Sarayrndan bir adim daha 6teye tasimistir. Bu ¢aligmanin amaci, Osmanli toplumunun siyasal tarihinin ana-
lizini yapmaktan ziyade sanatsal bigimlerin olusumunda toplumsal olay ya da degisimlerin katkilarini degerlendirmektir.

Anahtar kelimeler: Topkap: Sarayi, Osmanli, Saray Mimarligi, Sultan II. Mahmud, Toplumsal Dinamikler, Seyyid
Abdiilhalim Efendi, Ciragan Saray1, Bogazigi

ANTIQUE FORMS AT OTTOMAN PALACE OR THE BASIS OF THE CHANGE

Abstract

The Westernization process of the Ottoman Empire which began in the 17th century and gained acceleration in the
19th century, led to new forms and styles in architecture. In a quite short time, small-sized buildings in Istanbul replaced
by monumental constructions. The Industrial Revolution that broke out in 1789, caused profound changes in Europe.
Started by the impact of industrialization, rural-urban migration of the period increased the construction of buildings on
a large scale, while technological innovations produced the effect on the 19th century people as being disassociated with
their history and alienation to their traditions. The natural beauties destroyed by the increased number of constructions
and factories, drove architects to desperation and seek refuge in the past. This period known as Romanticism or Histori-
cism had also impact on the preferences of Ottoman architecture which followed the lead of European architecture. The
ancient Ciragan Palace that made by Architect Seyyid Abdiilhalim Efendi by the order of Sultan Mahmud II between the
years 1834 and 1841, also had the effects of this approach, namely “longing for the past” in its style. Dolmabahge Palace,
also known as Tanzimat (Reorganization) Palace was one step ahead of ancient Ciragan Palace in terms of leaving behind
the classical Ottoman palace architecture. This study aims to evaluate the roles of social events and changes in the occur-
rence of artistic forms, rather than analyzing the political history of Ottomans.

Keywords: Topkap: Palace, Ottoman, Palace Architecture, Sultan Mahmud II, Social Dynamics, Seyyid Abdiilhalim
Efendi, Ciragan Palace, Bosphorus

Geleneksel Osmanli saray mimarligi dendiginde, ~Osmanli saray mimarliginda varilan en yetkin 6rnek-
akla Topkap1 Saray1 ornegi gelmektedir. Bir bakima  tir. Kisacast bu saray, kendisini ¢evreleyen surlardan
dogrudur da bu oérnekleme. Ciinkii Topkap: Sarayi, mutfaklara, Arz Odasrndan anitsal girislerine dek her
tarihsel siire¢ icinde olugan ve gelisen bir mimarlik an-  birimiyle bir “sonu¢” yapidir. Bu baglamda verilebile-
layisinin son kertede ulastig1 bir yapilar biitiint olarak  cek diger 6rnekler ise ne yazik ki ortadan kalkmustur.

* Dr,, Sanat Tarihgisi. MILLT SARAYLAR
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Genel bir bakis agisiyla deger-
lendirildiginde, soziinii ettigimiz
saray mimarligi dénem donem
ve ¢esitli padisahlar tarafindan
eklenen yapilarla biiyliyen bir
anlayisa ya da bicimlenmeye sa-
hiptir. Aslinda Osmanli Impara-
torlugunun tarihi, 6zellikle Fatih
Sultan Mehmed doénemi ile bir-
likte Topkap1 Sarayrnin mimari
orgiitlenmesinde de
mektedir. Oyle ki sarayin belki de
en Onemli bolimiini olusturan
Harem-i HiimayGn'un bir kurum
olarak o6rgiitlenme siireci, bir yan-
dan devlet yonetiminde tarihsel
stirecin nasil isledigini gosterir-
ken, 6te yandan da Osmanli saray
mimarlig1 anlayisindaki ¢izginin
yoniini gostermektedir. Bu ¢izgi
de Sultan III. Selim’in oldirili-
sli Gzerine tahta gececek olan II.
Mahmud'un uygulayacag: radikal
kararlara paralel olarak degisecektir. Oyle ki, o giine
dek imparatorlugun yonetim merkezi olan Topkap1
Sarayi terk edilerek saray, degisen yeni bi¢im ve ige-
rigiyle birlikte Bogazi¢ine taginacaktir.

Hi¢ kusku yok ki boylesi bir radikal kararin arka
planinda 6nemli nedenler olmalidir ve Sultan II

izlenebil-

Mahmud’un bu tercihi yapmasinin temelinde, geg-
mise duydugu bir kirginlik ya da kotii anilardan
uzaklagsmak gibi bir hiizniin varliginin ¢ok daha
Otesinde, one siiriilmesi gereken bagka argiimanlar
olmalidir.

Peki, ne olmustur da Osmanli yonetimi, kendi
klasik degerlerinden farkli degerlere dogru bir do-
niistim ge¢irmistir? Belirtmekte yarar var, konumuz
Osmanli toplumunun siyasal tarihinin analizini
yapmak degil. Ne var ki, sanatsal bigimlerin olusu-
munda toplumsal olay ya da degisimlerin énemli
bir paya sahip olduklar1 da bir gercek. O nedenle,
yazimizin bu noktasinda doénemin ve ozellikle Sul-
tan II. Mahmud yillarinin gercevesini kalin ¢izgi-
lerle de olsa ¢izmekte fayda goriiyoruz.
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Sultan Il. Mahmud

Toplumsal Dinamikler

Degisiyor

Tiirk-Islam toplumlarinda Bati
toplumlarindaki gibi sinifsal bir
diizenin olmayisi ve topragin dev-
letin miilkiyetinde olmasi, sinif-
sal farklilagmaya olan egilimleri
azaltmis ve giderek Tiirk agiret
aristokrasisi ortadan kaldirilmis-
ti. Osmanli Imparatorlugu'nda
toplumun bu sisteme bagli olarak
yoneten ve yonetilenler seklinde
temelde iki farkli simifa ayrildig
gorililyor. YOneten, yani askeri
sinif kendilerine timar yoluyla, ha-
zineden ya da vakaflar araciligryla
gelir ayrilan kesimken; reaya, yani
yonetilenler ise iretim yapan ve
vergi veren kesimi olusturuyorlar-
di. Bu hususta Halil Inalcik, devlet
hizmetinde olup berat ile maas
alan biitin siniflar1 askeri baslik
altina koymakta ve bunlarin ka-
diaskerin hitkmii altinda olduklarini belirtmektedir.!

Bu iki ana baghik kuskusuz ki alt bagliklara da
ayriliyordu ama 17. yiizyll ile birlikte bu diizene
Ayan ad1 verilen yeni bir sinifin eklendigi goriilii-
yor. Devlet, olusagelen kosullar sonucu, bir bigimde
toprak konusunda 6zel miilkiyetin ortaya ¢ikmasi-
na neden olan ve baslangictan beri kurup koruma-
ya ¢alistig1 sistemin diginda kalan bu yeni sinif1 is-
temeyerek de olsa kabullenmis ve giderek ona yasal
bir konum vermistir.

Sultan III. Selim’in tahttan indirilmesiyle daha
da kaosa doniisen yonetim sistemindeki sarsin-
t1, Alemdar Mustafa Pasa (1765-1808) araciligiyla
sona erdirilecektir. Mustafa Paga’nin, imparator-
lugun biitiin vali ve ileri gelen ayanlarini 1808de
Istanbulda bir araya getirerek iinlii Sened-i Itti-
fak’t imzalatmasi, o giine dek yasal bir nitelik ta-
simayan ayanin kimliginin onaylanmasi anlamini
tastyacakt1.

1 Halil Inalcik, Osmanlida Devlet, Hukuk, Adalet, Eren Yayinla-
r1, Istanbul, s. 36.
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Topkapi Sarayi

Kisacasi, 17. yiizyil ile birlikte Osmanli toplum-
sal diizeninde baglayan kimi degisim ya da farklilas-
malar, merkezi otoritenin giicliniin giderek zayifla-
masina ve ozellikle Istanbuldan uzak cografyalarda
yerel giiglerin ortaya ¢tkmasina neden olacak ve 18.
yiizyilda bu giicler, derebeylik anlamina gelebilecek
birer konum kazanacaklardi.

Sultan II. Mahmud dénemi, merkezi otoritenin
yeniden gii¢ kazanmaya ¢alistig1 bir donem olmus-
tur. Padisah, 1815’te harekete gecer ve tistelik yalniz
da degildir. Merkezi otoritenin her zaman yaninda
olan Bab-1 Ali biirokrasisi yanindadir. Tarihsel bel-
geler incelendiginde agik¢a goriiliiyor ki merkezi
yonetim, ayanlar1 padisahin emirlerine uymama,
reayayl soyma ve baski gibi eylemlerle suglayarak
azil, mukata’a giftliklerine el koymus ya da Istan-
bul’a cagirip ikamete memur etmis, karst ¢iktikla-
rinda ise giivenilir vali ve pasalarin -ki bu konuda
ozellikle Baba Pasa, Hiisrev Pasa ve Hursid Pasa 6n
plana ¢ikmislardir- yonetimindeki askeri birliklerle
yakalayarak idam ettirmistir.?

2 Inalcak, Osmanh fmparutorlugu, Toplum ve Ekonomi, Eren Ya-
yinlar, Istanbul 1993, s. 349.

Siyasal atmosfer kalin ¢izgilerle ifade edilmeye
calisildiginda durum kisaca bundan ibarettir ve bu-
nun oldukea zorlu bir donem oldugu anlasiimak-
tadir. Yonetim sisteminde ya da devlet diizeninde
olusagelen bu sorunlu atmosfer, padisah ve cev-
resinde kimi siyasal yeniliklere gitmenin zorunlu
oldugunu diisiindiirmenin yani sira, bu zorunlu-
lugun mekansal kimi yeniliklere yansimasi gerekti-
gini de diisindiirmiis olmalidir. Nitekim Sultan II.
Mahmud, Topkap: Sarayrni terk etmis ve Bogazi-
¢ine taginmigtir.

Peki, o yillarda Avrupada neler olmaktadir?

19. Yiizyil Avrupasi Kendini Sorguluyor

Osmanlh Imparatorlugu'nda Batililagma riizgar-
larinin kendini hissettirmeye basladig: Sultan III.
Selim ve II. Mahmud donemleri yalniz Osmanli
topraklarinda degil, Avrupada da kokten donii-
simlerin ve ge¢misi olusturan baglardan ciddi
kopuslarin olusageldigi yillardi. Bir ciimlede 6zet-
lersek, 1789da Osmanli yonetiminin Thtilal-i Ke-
bir olarak adlandirdig1 Fransiz Devrimi olmus ve
Burjuva yonetime gelmistir. Gergi sonraki yillarda
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Napoleon Bonaparte, imparator sifatiyla yonetime
egemen olacaktir ama Avrupa artik mutlak monar-
sinin sona erdigi yillara gegmistir.

Toplumsal olaylarin sanattaki izdiistimlerini iz-
ledigimizde bu etki-tepki ilkesini daha rahat goz-
lemleyebilmekteyiz. Oyle ki her akim, kendi kim-
ligini bir onceki donemin degerlerine kars: ¢ikarak
tanimlamakta, bicimlendirmektedir. Kald1 ki Bati
sanat tarihi izlendiginde, Orta Cag’in Ronesansa,
Ronesans’in Barok’a, Barok'un Neoklasisizme do-
niisiimiinde bunun boyle oldugu goriildigi gibi,
Neoklasisizm'in Romantizme ve nihayet Roman-
tizm'in Realizme doniisiimiinde de ayni ilkenin
varlig1 izlenmektedir.

Osmanli Imparatorluguw’'nun Batililasma cabala-
rinin goriildiigii yillarda, Batt mimarlik tarihinde de
sorunlarin bulundugu agik olarak anlasilmaktadir.
Sultan II. Mahmud'un Topkap: Sarayrni terk edip
kendisine yeni yonetim merkezi olarak sectigi C1-
ragan Sarayrnin yaptirildigi yillar bir yana birakila-
cak olursa, 19. yiizy1l Avrupa mimarlhiginda oldukga
karisik bir ortam s6z konusudur. Sanayi Devrimi ile
birlikte mimarlik alaninda, 6zellikle yapim teknigi
ile ilgili olarak yenilikler giindeme gelmistir. 19.
yiizyil boyunca tas, tugla ve ahsap gibi geleneksel
yap1 malzemeleri daha rasyonel bigimde islenmeye
baslanmis ve cam, dokme demir, gelik, ¢imento gibi
yeni malzemeler de bunlara katilmistir.?

Sanayilesmeyle birlikte kdyden kentlere baglayan
gog, o gline dek goriilmedik ¢ogunlukta konut ya-
pimini zorunlu kilmis, bilim ve teknolojinin hizina
bagli olarak ortaya ¢ikan her yenilik 19. yiizyil in-
saninin baglarindan kopmasina, geleneklerine ya-
bancilagmasina neden olmustu. Kéyden kente go¢
ile baslayan ya da ortaya ¢ikan doga 6zlemi, giderek
yerini insanoglunun kent karmasasi, giiriiltiisii ve
kirinden uzak olan “ge¢mise 6zlem”ine birakmisti.

Toplumsal sorunlardan ilk etkilenenler genellik-
le sanatcilar oldugundan 6tiirdi, bu kaos ortamin-
dan mimarlarin da paylarini alacag: agikti. Nitekim
19. yiizyll mimari, kent ve fabrikalarin denetim-
siz genislemeleriyle yok ettigi doga ve giizellikler

3 Leonardo Benevelo, Modern Mimarligin Tarihi, gev. A. Tokat-
11, Cevre Yayinlari, Istanbul 1981, s. 33.
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karsisinda timitsizlige kapilmis ve kendisine daha
esinli gelen “ge¢mis’e donmiis, hatta ona siginmis-
tir. Ustelik érnek alacagi ve sigiacagi bu gegmisin
anilar1 teker teker de olsa ortaya ¢ikarilmaktadir.
1711de Herculanium, 1729da Palatium, 1734te
Trivolideki Villa Adriana ve nihayet 1748de Pom-
pei kazilar1 baglamis durumdadir.*

Gegmise olan bu ilginin zamanla kurumlagmaya
da bagladig1 goriilmektedir. 1834’te Fransiz Arkeo-
loji Dernegi, 1837de Tarihsel Anitlar Komisyonu
kurulmustur. Fransada bunlar olurken Ingilterede
basta Cambridgedeki St. John’s College ve Windsor
Satosu olmak tizere Orta Cagdan kalan sayisiz yap1
restore edilmeye baglanmistir. Almanyada da Koln
Katedralinin 1840’ta baslanan tamamlama galis-
malarinin ardindan, iilkenin hemen hemen her ya-
ninda Gotik tarzda yapilar yapilmaya baglanmigtir.®

Kisacast 19. ylzyil Avrupasinda mimarlik ala-
ninda iki temel akim olan “Yeni Gotik” ve “Yeni Kla-
sik” hareketlerinin varlig1 egemenliklerini siirdiir-
miislerdir. Her iki goriis de birbirlerini bilgisizlikle
su¢lamiglardir.’ Ne var ki tartigmalarin yiizeysel ol-
dugu da gozden kagmamaktadir. Diger sanatlara
oranla son derece islevsel bir nitelik tastyan mimar-
likta tartigmalar, yapilarin cephelerine giydirilecek
olan siislemelerin {izerinde yogunlasmistir. Oyle
ki Yiiksek Viktoryen tarzinin taninmis mimari Sir
Gilbert Scott, siislemeleri “konstriiksiyonu dekore
etmek” olarak tanimlarken, Ruskin ise “siisleme,
mimarligin en temel bileskenidir” diyordu.”

Avrupada mimarlik anlayisinin 19. yiizyil bo-
yunca olusagelen goriintiisii ana ¢izgileriyle bu idi.
Romantisizm ya da Historisizm olarak adlandirilan
bu dénem, Avrupa mimarligini kendine 6rnek alan
Osmanli mimarliginin yapacag tercihleri de ister
istemez bu ¢ercevede bicimlendirmisti.

4 Benevelo, a.g.e., s. 24.
Benevelo, a.g.e., s. 87 vd.

6 N. Pevsner, Ana Cizgileriyle Avrupa Mimarligi, gev. S. Batur,
Cem Yayinlari, Istanbul 1977, s. 179.

7 Pevsner, a.g.e., s. 181.
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Bogazici'nde Ampir Riizgar

Sultan II. Mahmudun Bogazicindeki sarayz,
Topkap1 Sarayrnin mekansal orgiitlenmesi agisin-
dan belki farkli olmayabilir, ama suras: kusku go-
tiirmez bir gercektir ki bu yeni saray artik klasik
Osmanli siisleme ya da mimarlik tarzinin tamamen
disinda bir programa sahiptir.

Bu topraklara Barok'un gecikerek girmesine
karsin, Avrupada ortaya ¢ikisinin hemen ardindan
Osmanli topraklarina giren iislup Ampir olmustur.
Ger¢i Osmanli mimarliginda Batili bigimlerin de-
nenmesi Sultan III. Selim ile baglamistir, 6te yan-
dan Sultan II. Mahmud dénemi, konunun iyice be-
lirginlik kazandig1 yillardir. Sanatta Batili etkilerin,
dolayisiyla Barok tislubun Osmanli topraklarinda
goriilmeye baslandig yillarda bu iislubun Avrupada
ortaya ¢ikis1 yaklagik 150 yili buluyordu. Kald: ki
s0zii edilen iislup Osmanli topraklarina kendi bagi-
na girmemis, Rokoko dekorasyonu da beraberinde
getirmisti. Napoleon Fransasinin tislubu Ampir ise
az Once ifade ettigimiz lizere ortaya ¢ikisinin he-
men ertesinde, yani Sultan II. Mahmud déneminde
Osmanli topraklarinda goriilmeye baglanmistir. Ne
var ki Osmanlrda Barok hemen terk edilmemis ve
Ampir ile eszamanli olarak, ayrica Osmanl yarati-
cihigimin kendi sentezinin de eklenmesiyle birlikte
uygulanmugtir. Belki de Istanbul’a gelen gezginlerin
Osmanli mimarisiyle ilgili yorumlarindaki kimi ka-
rarsizliklar1 da buradan ileri gelmektedir.

1843 yilinda Istanbul’a gelen Fransiz edebiyat-
¢1 Gerard de Nerval, Sultan II. Mahmud'un yap-
tirdig sarayla ilgili olarak gezi anilarinda sunlar:
anlatmistir:

“Biraz yol aldiktan sonra sol kiyida, sira sira sii-
tunlar, biiyiik yapilar goriirsiiniiz ve bu siitunlu ya-
prn uzunlugu geyrek fersah devam eder. Bu, Besik-
tasta yapilan yeni sarayin siitunlaridir. Tamamen
Grek stilinde insa edilmis ve beyaza boyanmus. Par-
makliklar: yaldizli, bacalar dorik siitunlar halinde.
Biitiin goriiniisii ile hem zarif hem muhtesem. Mer-
mer merdiveni denize kadar iniyor, ¢evresinde yal-
dizli kayiklar beklemekte. Ayrica sarayin arkasinda
da tepelere kadar uzanan muazzam bir bahge var.™®

8 Gérard De Nerval, Muhtesem Istanbul, gev. R. Ozdek, Bogazici

Farkli donemlerde Istanbulda bulunan Miss
Pardoe, Allom, Charles White, H. Von Moltke gibi
kisiler, bu sarayla ilgili epey bilgi vermekte; kimi be-
genirken kimi ise yapinin farkli tislubundan soz et-
mektedir. Bununla birlikte hepsinin ortak bulusma
noktasi, yapinin Osmanl klasik iislubundan uzak
oldugudur. Yazarlarin anlatilarindaki en ¢arpici bo-
lim, merdivenlerle ¢ikilan tiggen alinlikli, siitunlu
anitsal giristir. Hi¢ kuskusuz ki, bu goriiniim olduk-
¢a ¢arpict ve Osmanli klasik saray mimarligina ya-
banci olan bir tarzdir.

Sultan II. Mahmud tarafindan 1834-1841 yillar
arasinda yaptirilan Ciragan Sarayi, ortada bir ana
bolim ve iki yan kanattan olusuyordu.’ Sarayin
ortadaki ana bolimiinde Daire-i Hiiméaytn (Padi-
sah Dairesi), solunda “Merasim ve Mabeyn Daire-
leri”, sagindaysa “Harem ve Veliahd Daireleri” yer
alryordu.

Bu saray ne yazik ki giiniimiize gelebilmis de-
gildir. Ama sarayla ilgili olan graviirler incelendi-
ginde, ozellikle deniz cephesinde goriilen stitun di-
zilerinin ve anitsal orta bolimiin tiggen alinliginin
azimsanmayacak bir “ge¢mise dykiinme” anlayisina
sahip oldugu goriilmektedir. Boylesi bir dykiinme
ya Batili bir mimar tarafindan ya da Bati mimar-
ligin1 ¢ok iyi bilen bir Osmanli mimari tarafindan
yaratilabilirdi. Son yillarda yapilan bir doktora
caligmasi, bu konuya agiklik getirmistir. Saraymn
mimari, Seyyid Abdiilhalim Efendidir.'® Sultan II.
Mahmud’a bir mimarlik okulu agilmasi1 konusunda
1834’te rapor sunan bir kisilik oldugu diistiniilecek
olursa', Seyyid Abdiilhalim Efendinin Avrupa mi-
marliginin durumunu ve moda akimlarini bildigini
soylemek pek yanlis olmayacaktir.

Yayinlari, stanbul 1974, s. 86.

9 M. Cezar, “Sanatta Batrya Acilista Saray Kiltiriiniin ve
Yapilarinin Yeri”, Milli Saraylar Sempozyumu Bildiriler, Istan-
bul 1985, s. 60.

10 Selman Can, Osmanli Mimarhk Teskilatimin XIX. Yiizyildaki
Degisim Siireci ve Eserleri ile Mimar Seyyid Abdiilhalim Efen-
di, 1.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Basiilmamis Doktora Tezi,
Istanbul 2002, s. 73.

11 Cezar, “XIX. Yiizyilda Neden Bat1 Tarz1 Saray?”, Milli Saraylar
Dergisi, Istanbul 1993, s. 13.
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Kaldi ki Ciragan Sarayrnin tislubu da bunu dog-
rular niteliktedir. Tki katl oldugu gériilen Daire-i
Hiimaytn'un 6niinde “Korint” baglikli sekiz mer-
mer siitun ile taginan ve kabartma stislemeli tiggen
alinlikl1 bir giris bulunur, ti¢ katli olan Merasim ve
Mabeyn dairelerinin 6n cephesinde ise “Dor” dii-
zenli stitunlarin tasidigi ¢itkmalar yer alir.

Saray1 goren Gautier sunlar1 yazmistir: “Bu sa-
ray, Parisiin Mebuslar Meclisi iislubunda, ince sii-
tunlu, ii¢gen frontanh bir ana yapi ile parmaklikli
pencereli kocaman kafeslere benzeyen iki kanattan
meydana gelir™? “Sarayin iislubu adamakilli moder-
ndir, kivrintili Cenevizli bir Rokoko tarzina uygun
mimarisi ilging olmakla beraber parlak beyazligi go-
giin koyu mavisi iistiinde hayli giizel bir goriiniim-
dedir” “Saraym iki kanadinda Kum mermerinden,
dor iislubunda siitunlar vardur™*

Tercih edilen bu cephe diizeni, donem Avrupasi
mimarliginin yukarida séz ettigimiz nedenlerden
dolay1 uygulayageldigi bir modeldi. Asil sasirtici
olmasi ve tartisilmasi gereken ise Osmanli mimar-
Iiginda yeni kurumlagmalara gidildigi bu yillar-
da Abdiilhalim Efendinin bu tercihi yapabilecek
bir mimarlik bilgisine ve birikimine nasil sahip
olduguydu.

Ne yazik ki, Seyyid Abdiilhalim Efendinin bu
sarayla ilgili tasarimlari kafasinda olustururken
neler duyumsadigini, o siiregte neleri 6nemsedigi-
ni ya da onceledigini bilemiyoruz. Padisahla ara-
larinda bu yeni sarayin tslubuyla ilgili olarak ne
konusuldugunu, en azindan bugiin ulasabildigimiz
belgeler 1s1g1nda bilemiyoruz. Osmanlrnin bu yeni
sarayini yaparken bdylesi bir mimari iislubu tercih
etmesiyle ilgili ileri stirebileceklerimiz bu agsamada
varsayimdan 6teye gecemiyor. Ama Sultan II. Mah-
mud’un Abdiilhalim Efendi hakkinda ne séyledi-
gini belgelerden O6greniyoruz: “Bina emini Halim
Efendi, garib mizac adem olmakla..”"

12 Theophile Gautier, Istanbul, der. C. Giilersoy, ¢ev. N. Berk, Is-
tanbul 1971, s. 115.

13 Gautier, a.g.e., s. 182.
14 Gautier, a.g.e., s. 305-306.
15 Can, a.g.t., s. 60.
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Bizzat Sultan tarafindan sdylenen bu sozlerin
sira dis1 yaratici sanatgilar i¢in sdylenebilecek ye-
terli bir tanimlama oldugunu disiiniiyoruz: ‘garip
mizagh bir adam...”

Sonug itibariyle son karar: Padisah veriyor ol-
maltydi. Sultan II. Mahmud'un yaptirdig1 bu sara-
yin, mekén diizeni agisindan geleneklere uyum gos-
terdigi ileri stiriiliirse de, tislup agisindan sira dis
ozellikleriyle Osmanli topraklar tizerindeki ge¢mi-
sin anilarini tagiyan bir yap1 oldugunu soyleyebili-
riz. Salt bu 6zelligiyle bile bu saray, déneminin dik-
kate deger yapilar1 arasinda kanimizca ilk siralarda
yer almaktadir.

Bu sarayin tagidig: Batili riizgarlarin ¢ok daha
fazlasini tasiyan ve yine Bogaziginde yapilmuis,
tstelik giiniimiize de gelebilmis bir bagka saray
daha var: Dolmabahge Saray1. Bir Tanzimat Sara-
y1 olarak da adlandirilan Dolmabahge Sarayz, kla-
sik Osmanli saray mimarligindan kopusu, Sultan
II. Mahmud'un yaptirdigi Ciragan Sarayrndan
bir adim daha Gteye tagimistir.

“Besiktas Sarayi da Pek Tekelliiflii Oldu”
ya da Bagka Tiirliisii Diisiiniilemezdi

Saray1 yaptiran Sultan Abdiilmecid’in sozleri-
dir bunlar. Dolmabahge Saray1 da aslinda buraya
kadar anlatmaya caligtiklarimizin neredeyse bir
ozeti gibidir.

1843-1856 yillar1 arasinda yapilan bu saray, 19.
yiizyilin ikinci yaris1 boyunca Istanbul’a gelen gez-
ginlerin en ¢ok ilgi gosterdigi yap: olmustur. Yine
bu gezginlere gore Dolmabahge Saray, Istanbul’un
Dogulu kimligine karsin Avrupada yaygin olan iis-
luba ya da tisluplara uygundur. Kimi begenmekte,
kimi ise tam aksini diiginmektedir. Mimari agidan
hangi iislupta oldugu tartigmalar: da yok degildir.
Oyle ki Gautier sunlar1 yazmugtir: .. Hangi mima-
ri iislup iginde oldugunu kestirmek zor; bu saray ne
Grek ne Romali ne Ronesans ne Gotik ne Arap ne
de Tiirk. Ispanyollarin, bir amt cephesini siislemele-
rinin giriftligi, delicesine aramilmis ayrintilar: nede-
niyle Lateresco’ dedikleri tiire yaklagir™

16 Gautier, a.g.e., s. 264.
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Dolmabahge Sarayi

Bu karmakarigik goriintitye parmak basan-
lardan biri de 19. yiizyil sonlarinda Istanbulda
bulunan Frances Elliot’tur. Sunlar1 yazmaktadir:
“.. saray Alaaddin’in saray: gibi bir gecede yapil-
mius izlenimi veriyor. Tek bir bina degil, herhangi
bir yontem ya da iislup olmaksizin bir araya ge-
tirilen tek tek birimlerin birbirine eklenmesiyle
olusturulmus.™’

Daha once de belirtmeye ¢alistigimiz iizere,
konumuz 19. yilizyihn ilk yarisinda Osmanli tah-
tina gegen iki 6nemli padisahin, yani Sultan II.
Mahmud ve Sultan Abdiilmecidin neden Bati
tarz1 saraylar yaptirdiklar1 degildir. Ciinkii bu
sorunun yaniti, ¢esitli aragtirmacilar tarafindan
verilmistir. Ama tercih edilen slup konusu ya
da bu saraylarin tasariminda etken gorev almis
mimarlarin hangi anlayisla ve diisiince yapisty-
la boylesi tercihleri yaptiklar: heniiz tartismaya

17 Necla Arslan, Graviir ve Seyahatnamelerde Istanbul, 1.B.B. Ya-
yinlari, No: 9, Istanbul 1992, s. 160.

agiktir. Bununla birlikte, 6zellikle eski Ciragan
Sarayrnin mimari olan Seyyid Abdiilhalim Efen-
dinin mimari tercihinin, bir sonraki saray olan
Dolmabahg¢e’nin mimarina oranla daha yalin ol-
dugunu soyleyebilecek durumdayiz.

Peki, ne olmustur da eski Ciragan Sarayrnin
Ampir ya da biraz daha dogru séyleyecek olur-
sak Neo-Klasik havasi ile Dolmabahge Sara-
yrnin eklektik Gislubu arasinda boylesi bir fark
olusmustur?

Aslinda sorunun yaniti, Osmanlrnin kendi-
ne ornek aldig1 Batida bulunmaktadir. Yukarida
soz ettigimiz tizere, 19. ylizyll mimar1 daha esin-
li goriinen ge¢mise donmiistiir, ama o ge¢misin
donemleri arasinda farkli mimarlarca farkl ter-
cihler yapilmigtir. Ustelik bu tercihler Avrupa
mimarliginda bile kimi 6nemli elestirilere neden
olmustur. 1828de Alman mimar Heinrich Hiibs-
ch, Karlsruhede “Hangi Uslupla Inga Etmeliyiz?”
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Il. Mahmud'un yaptirdigi Ciragan Sarayi (Walsh, 1839).

baslikl1 bir brosiir yayimlayarak'® mimarlik tari-
hinde ilk kez donemin karmasa ve karigikligini
sorgulamaya baslamisti. Gottfried Semper ise
1834 yilinda “Baskentlerimiz her ¢esit iislupta bi-
nalarla genisleyip yayilmakta. Bu gidisle biz ken-
dimiz bile sonunda hangi yiizyilda yasadigimizi
unutacagiz” elestirisini yapryordu.'” Ote yandan
1860’11 yillarda Londrada yapimi planlanan bir
hiikiimet yapisi i¢in bagbakan ile mimar arasinda
tislup nedeniyle biiyiik bir tartigma yasanmist.*

Osmanli mimarlik ortaminda buna benzer
tartismalarin giindeme gelmis olmasini sdyle-
mek gii¢ goriiniiyor. Avrupadaki bu durumun

18 Sengiil Oymen Giir, “Konuta Dair.., Ege Mimarlik 2006/2 -
57,8.12.

19 Feryal Irez, 19. Yiizyil Osmanli Saray Mobilyast, Atatiirk Kiil-
tiir Merkezi Yayinlari, Ankara 1989, s. 1.

20 frez,age.,s. 1.
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Osmanlidaki Batililagma déneminin bu ikinci
saraymna yansimasl kaginilmazdi. Dolmabahge
Sarayrnin tasarimini yapan mimar ya da mimar-
lar da (ki mimarin kim oldugu konusunda karsit
gorisler vardir) ister istemez bu riizgarin etkisi-
ne gireceklerdi. Aslina bakilacak olursa, Osmanlt
mimarlarinin Batida yapilagelen bu tartigmalar
arasinda kendilerine bdylesi bir iislubu se¢mele-
rinin de cesur bir karar oldugunu soyleyebiliriz.
Sonug ortadadir, ancak Saray1 yaptiran Sultan
Abdiillmecid’in mutlu oldugu pek séylenemez.
Oyle ki, dénemin olaylarini bize aktaran Cevdet
Paga, bu konuyla ilgili olarak Padisah’in agzindan
sunlar1 yazmaktadir: “Besiktas Saray: da pek te-
kelliiflii oldu. Daha sadece olabilirdi.™'

21 Cevdet Pasa, Tezdkir 1-12, haz. C. Baysun, TTK Yayinlari, An-
kara 1986, s. 48.
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Sonug

Hi¢ kusku yok ki 19. yiizyil, Osmanl Impara-
torlugunun tarihinde, 17. ylizyil ile baglayan Batili-
lagma girisimlerinin hizla sonug vermeye basladig:
ve konumuzu olusturan mimarlik alaninda yepyeni
bicim ve iisluplarin ortaya ¢iktig1 bir yiizyil olmus-
tur. O giine dek kii¢iik dl¢ekli yapilara ev sahipligi
yapan Istanbul, kent tarihi agisindan ¢ok kisa say1-
lacak bir siire icinde anitsal 6lgiilerde yapilarla do-
nanmaya baglamistir.

Bu yapilar arasinda, saraylarin ayri bir yeri ola-
cag1 aciktir. Ozellikle de eski Ciragan ve Dolmabah-
¢e saraylarinin kendilerine 6zgii mantaliteleriyle 6n
plana ciktig1 goriilmektedir. Belirtmek gerekir ki
yeni Beylerbeyi ve Ciragan saraylarini farkli nite-
liklerinden dolayr konu dig1 birakmaktayiz. impa-
ratorlugun yeni kurumlagmalara gectigi, gecmis
ile olan baglarinda hangi kurumlar1 déniistiirece-
gine dair kararlarinin verilmeye calisildig, giderek
kars1 ¢ikislarin bile giindemde oldugu boylesi bir
donemde bu iki saray; cesur kararlarin drtinleri
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle eski Ciragan
Sarayi, kabartma siislemeli tiggen alinligiyla bu
cesaretin inanilmaz bir 6rnegi gibidir. Daha sonra
yapilan Dolmabahge Sarayrnda bile boylesi bir ce-
saretin varligindan soz etmek gii¢ gibi goriinmek-
tedir. Saniyoruz ki bu iki saray arasindaki tislupsal
farklilik, Sultan II. Mahmud ile Sultan Abdiilme-
cid arasindaki giriskenlik ve karizma farkliligina
dayanmaktadir.

fleri siirdiigiimiiz bu diisiincelerin dogrulugu
elbette ki tartigilabilir. Ne var ki tartigmasiz gercek;
eski Ciragan Sarayrnin yok olup gittigi, Dolmabah-
ge Sarayrnin ise iiretimi “tarim ekonomisi’ne daya-
11 bir imparatorlugun bir tiirlii gerceklestiremedigi
sanayilesmeye son nefesteki selami1 oldugudur.
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MUHENDISHANE-i BERRI-l HUMAYUN MEZUNU BIR RESSAM:
HUSNU YUSUF BEY

Naciye Turgut Cebeci*

Ozet

Osmanli Devletinde Lale Devri'yle (1718-1730) baslayan Batililagma siireci; Batrnin teknolojisini, egitim anlayisini,
askeri giiciinii, Bat1 tarzi resim sanatini, moda anlayisini ve daha pek ¢ok konuyu igermektedir. Bu siiregte askeri alanda
yapilacak diizenlemelere 6ncelik verilmis ve 1795’te Mithendishane-i Berri-i Hiimaytn kurulmustur. Topguluk, haritaci-
lik, istihkdm gibi fen dallarinda verilen egitimlere destek saglamak amaciyla mektebin birinci sinif programinda “sanat-1
ressamiye” dersine yer verilmistir. Bu hareket, resim sanatinin bir egitim kurumunda ilk kez uygulanmas: bakimindan
onem arz etmektedir. Mithendishanede zamanla Batrnin teknik bilgisine sahip kadrolara ihtiya¢ duyulmus; yetenekli ta-
lebe ve muallimler arasindan segilenler Avrupa’ya gonderilmislerdir. Ferik Ibrahim Paga (1815-1889), Ferik Tevfik Paga
(1819-1865), Hiisnii Yusuf Bey (1817-1861) gibi 6nemli isimler de Avrupada Bati tarzi resim egitimi almiglardir. Mii-
hendishanenin yetenekli resim muallimi Hiisnii Yusuf Bey, 19. yiizyiln ilk yarisinda Istanbulda yagamis ve Tanzimat
donemine taniklik etmis ilk Tiirk ressamlarindandir. Bu ¢alismada, farkli yetenekleriyle dikkat ¢eken Hiisnii Yusuf Bey’in
Gislubunun olugmasini saglayan etkenler ve sanat¢inin bilinmeyen yonleri hakkinda yeni bilgiler sunularak farkindalik
olusturulmaya ¢aligilmistir.

Anahtar kelimeler: Miithendishane, Resim, Sanat, Asker, Ressam, Egitim, Ogrenci, Yetenek, Muallim

A PAINTER GRADUATE OF MUHENDiISHANE-1 BERRi-i HUMAYUN: HUSNU YUSUF BEY

Abstract

The process of Westernization that began with the Tulip Era (1718-1730) in Ottoman Empire includes Western tech-
nology, education, military power, Western-style painting, fashion and much more. In this process, the arrangements to
be made in the military field were handled with priority and in 1795 Miithendishane-i Berri-i Hiimaytin was established.
“Sanat-1ressamiye” classes were held in the first grade in order to provide support to science works such as artillery, cartog-
raphy, and engineering. This is important because Western-style painting began to be applied for the first time in Ottoman
education. During the education process in the Engineering School, the staff with the technical knowledge of the West
were needed; so the ones selected among the talented students and teachers were sent to Europe. Important names such
as Ferik Ibrahim Pasha (1815-1889), Ferik Tevfik Pasha (1819-1865), Hiisnii Yusuf Bey (1817-1861) also studied West-
ern-style painting in Europe. The talented painting teacher of the Engineering School, Hisnii Yusuf Bey, was one of the
first Turkish painters who lived in Istanbul in the first half of the 19th century and witnessed the Tanzimat period. In this
study, it has been tried to raise awareness of Hiisnii Yusuf Bey -who draws attention with different talents- by presenting
the factors that led to the formation of his art style and new information of his fewer known sides.

Keywords: Engineering School, Painting, Art, Soldier, Painter, Education, Student, Talent, Teacher

Giris

18. yiizyilla birlikte Osmanli Devletinde Lale durum ise Bati1 karsisinda yasanan basarisizliklardir.
Devri (1718-1730) olarak bilinen yeni bir doneme  17. yiizyil sonu ile 18. yiizyil basinda Avusturya ve
gecilmistir. Batililagma girisimlerinin baglatildigi bu ittifak kurdugu devletlere yenilen Osmanli Devleti,
donemin temel politikasi, “savas yerine baris ve top-  Karlofca (1699) ve Pasarofca (1718) antlagmalarini
lumsal refah”tir. Osmanli Devletini bu siirece tastyan ~ imzalamuis ve ilk biiyiik toprak kayiplarini yagamustir.

* Sanat Egitimcisi, M.A,, istanbul. MIiLLT SARAYLAR
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1 Tophane ve imparatorluk Mithendislik Okulu'nun &énden gériiniisii, Abdullah Freres,
istanbul, (Abdul Hamid Il Koleksiyon, 1880-1893) LOC, Lot: 9542, No: 3

Bu durum, Bat1 modeli egitimli ve donanimli bir or-
dunun kurulmasini zorunlu kilmis ve Batryla iligki-
lerin giiglendirilmesine karar verilmistir. Once Viya-
na ve Parise el¢iler gonderilmis; daha sonra iilkede
ilk matbaa kurulmustur. 1729da ise ilk kitap baskis:
gerceklestirilmistir. Bu gelismeleri, 1733’te kurulan
Hendesehane izlemistir.

Lale Devrinde ordunun gii¢lendirilmesi konu-
sunda kokli bir basar1 elde edilememistir. Ancak
Sultan III. Selim’in (1789-1807) tahta ¢iktig1 do-
nemde bu giiciin tekrar kazanilabilmesi i¢in yeni
kararlar alinmigtir. III. Selim, Osmanli silahli kuv-
vetlerini Batidaki gibi ¢agdas bir diizeye tagima is-
tegi duymus; yerli fen subay1 yetistirmek, yeni kigla
ve okullar yaptirmak gibi diistincelerle askeri egitim
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kurumlarinin modernize edilmesinin yolunu ag-
mistir.' Batililagma doneminin en 6nemli kurumla-
rindan olan Mithendishéne-i Berri-i Hiimaytin bu
stirecte (1795) kurulmus ve sanat-1 ressamiye dersi
ilk kez bu mektebin programinda yer almigtir.”
Miihendishénede egitim alan geng zabitler, ya-
banci dilde, kiiltiirde, sanatta, teknolojik alanlarda
donanimli bir sekilde yetiserek mezun olmakta ve
gerektiginde yurt disinda egitime tabi tutulmaktay-
dilar. Niyazi Berkes, Tiirkiyede Cagdaslasma adli

1 Niyazi Berkes, Tiirkiyede Cagdaslasma, haz. Ahmet Kuyas,
Yap: Kredi Yaynlari, Istanbul 2017, s. 41, 42, 60, 64.

2 Mustafa Cezar, Sanatta Bati’ya A¢ilis ve Osman Hamdi, Tirki-
ye I§ Bankasi Yayinlari, istanbul 1971, s. 323.
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kitabinda bu konuya deginir: “Ugiincii ve dordiincii
smiflarda askeri tarih dersinden baska topografya,
trigonometri, balistik, istihkam, astronomi ve yiiksek
matematik okutuluyordu. Gergekte, bu okul bir mii-
hendis okulu olmaktan ziyade bir harp okuludur™
19. yiizyil Tirk ressamlarinin 6ncii isimlerinden
olan Hiisnii Yusuf Bey (1817-1861) bdylesine 6zel
nitelikli bir kurumdan yetismistir. Avrupada sanat
egitimi almig bulunan Hiisnii Yusuf Bey, hem resim
muallimligi yapmis hem de miihendis sifatiyla bazi
projelerde* gorev almistur.

I. Hiisnii Yusuf Bey'in Yetistigi Donem

Bat1 Tarz1 Resim Sanat1 ve Istanbul

Lale Devrinde (1718-1730) Fransa ile kurulan
diplomatik iligkiler, Bat1 kiiltiir ve sanatinin tanin-
masini etkin kilmistir. Ayni sekilde Dogu kiiltiiriini
ve egzotizmini merak eden Fransiz seckinleri de el-
gilikler araciligiyla pek ¢ok bilgiye ulasmislardir. Bu
stiregte gorev alan Osmanli elgileri 6zgiin giysile-
riyle Fransiz modasini etkilemistir. 1721'de Paris’te
bulunan Osmanli el¢isi Yirmisekiz Mehmed Celebi,
Tiirk Modasi/Alla Turca/Turquerienin dogup ya-
yilmasinda 6nemli rol oynamistir.’> Daha sonra Is-
tanbul’a gelen Yirmisekiz Mehmed Celebinin Paris
izlenimleri, Osmanli saray mimarisinde Avrupa et-
kisinin kapilarini aralamigtir. Ornegin Kagithanede
kurulan Sadabad Saray® slup ozellikleri baki-
mindan Versailles Sarayr'nin bahgeleriyle benzerlik
gostermekteydi. Bu degisimin yansimalar1 zaman-
la yazlik kosk ve konut mimarisini de etkilemistir.
Mimarlik alanindaki degisimlere paralel olarak do-
nemin Unlii nakkasi Levninin (6l. 1732) Surndme
adli eserinde Bati tarzi resmin etkileri gortilmeye

3 Berkes, a.g.e., s. 96-97.

4 Bkz. Gorevlerinden Ornekler; BOA, A.MKT.UM., 185/35, H.
19 Cemaziyelahir 1271 / 9 Mart 1855.

5 Halil inalcik, Ronesans Avrupasi: Tiirkiyenin Bati Medeniye-
tiyle Ozdeslesme Siireci, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
[stanbul 2018, s. 312-313.

6 Semavi Eyice, “19. Yiizyilda {stanbulda Batili Mimarlar, Res-
samlar, Edebiyatcilar,” 19. Yiizy:l Istanbul'unda Sanat Ortamu,
Habitat II’ve Hazirlik Sempozyumu (14-15 Mart 1996 Bildiri-
ler), Sanat Tarihi Dernegi Yaynlar:: 2, Istanbul 1996, s. 10.

baslamistir. Levni, yliz otuz yedi minyatiirden olu-
san bu eserde, doga goriintimlerini daha ayrintili
¢alismaya baslamis; tonal degerlere agirlik vermeye
ve figiirlere boyut kazandirmaya 6zen gostermistir.”

18. yiizyihn ikinci yarisinda ise Istanbul’a gelen
Fransiz el¢isi Choiseul-Gouffier®, maiyetinde res-
sam gorevlendirerek farkl: bir caliyma baglatmigtir.
Gouffier'in ydntemi, Ingiliz el¢isi Sir Robert Ainslie
ve diger iilkelerin elgileri tarafindan begeni topla-
mistir. Gouffier'in katkilariyla Istanbulda elgilik-
ler ¢evresinde gelisen bir sanat ortami dogmustur.
Ulkemizde Bati tarzi resim sanatinin gelisimine
zemin hazirlayan bu uygulama oldukga dikkat ce-
kicidir. Ingiliz elgiliginde gorevli Ressam Luigi Ma-
yer'in Istanbul Manzaralar: ile esi Ressam Clara
Mayer’in 1790 yilinda ¢alistig1 Bogazici ve Beyoglu
Yakas: Manzaralar?®, elgiliklerde gorevli ressamla-
rin ¢aligmalarina verilebilecek 6rneklerdir.

Ote yandan 1795’te askeri egitim teskilatina
dahil olan Miithendishéane-i Berri-i Hiimaytnda'
“..resim dersi (...) tedrisine baslandigi zaman
Tiirkiyede resim heniiz iptidai vasfini gaip etme-
mis bir halde idi. Miihendishdne ve Harbiyeden'
¢tkma Tiirk subay ressamlar1 daha mekteplerinin
atolyelerinde iken iptidai vasifla ise koyulmugslardi.
Fakat bu heveskdr talebeler, baslarindaki Tiirk ve
ecnebi ressam ogretmenleri ve heves ve ¢alismalar:
sayesinde Garp resim teknigini hazim ve miiteka-
mil bir vasfi elde etmege saf ve temiz hislerile gene
temiz ve saf yeni bir Tiirk resim sanatinin teme-
lini bu azim, gayret ve hevesle kurmus oldular.™*

7 Zeren Tanindy, Tiirk Minyatiir Sanati, Tirkiye is Bankasi Kiil-
tiir Yayinlari, Ankara 1996, s. 59-61.

8 Choiseul-Goulffier, “.. ¢ok sanatsever bir kimse ve (...) etrafina
pek ¢ok sanatkdr topluyor. Bu sanatkarlar o zamanki Osmanh
Imparatorlugu’na ait pek cok yerleri dolastyorlar ve harikulade
giizel graviirler meydana getiriyorlar. Desenler ¢iziyorlar. Bun-
lar graviir olarak Fransada hakkediliyor ve kitap olarak biiyiik
albiim halinde yayinlaniyor” Eyice, a.g.m., s. 11.

9 Mustafa Cezar, XIX. Yiizyil Beyoglusu, Akbank Yayinlari, Is-
tanbul 1991, s. 271.

10 Cezar, Sanatta Bati’ya A¢ilis, s. 322.

11 Resim dersi, Harbiye Mektebinde ancak 1847 yilina dogru
baslatilabilmistir. Cezar, Sanatta Bati’ya A¢ilis, s. 354- 355.

12 Pertev Boyar, Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti
Devirlerinde Tiirk Ressamlari: Hayatlar: ve Eserleri, Ankara
1948, s. 79.
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Bu siiregte mithendishanedeki resim ¢aligmalariyla
dikkat ceken Ferik Ibrahim Pasa (1815-1889), Ferik
Tevfik Pasa (1819-1866) ve Hiisnii Yusuf Bey (1817-
1861), Avrupada resim egitimi almislar ve Tiirk re-
sim sanatinin 6ncii kusagini olusturmuslardir.

Ferik [brahim Pasa (1815-1889), Mir’at-1 Miihen-
dishanede belirtildigine gore, 1835 yilinda Ingilte-
re'ye; Elvah-1 Naksiye'ye gore ise Viyana'ya giderek
sanat egitimi almustir. Natirmort ¢alismalar1 oldugu
bilinen sanat¢inin yurt disindan doéndiikten sonra
Sultan Abdiilmecide resim dersi verdigi ve portresi-
ni ¢alistig1 rivayet edilmektedir. Ayrica 6limiinden
sonra eserlerinin pek gogunun Seker Ahmed Pasa
tarafindan satin alindig belirtilse de bu eserlerin
nerede oldugu bilinmemektedir. Ferik Tevfik Pasa
(1819-1866) ise 1835'te Parise gonderilmistir. Ha-
lil Edhem’in belirttigine gore, deprem sonrasi Bur-
sa Ulu Camiinin mihrap kismindaki tezyinatlarin
calismistir. Ayrica madalyonlar iizerinde minyatiir
portre ¢alismalarinin oldugu ve cami gériiniéimlii bir
peyzaj ¢alismasinin bulundugu bilinmektedir. Halil
Edhem’in (1817-1861) “ilk ressamlarimizin en ta-
ninmist” seklinde ifade ettigi Hiisnii Yusuf Bey ise
mithendishaneye resim muallimi olarak atanmuistir.
Otoportre ve Ayasofya Camii gibi eserleriyle tanin-
maktadir. Sanat egitimi almak {izere 1856da Avru-
pa’ya gonderilen sanatgi, 6nemli bir isimdir."”* Sezer
Tansug, cagdas Tiirk resim sanatinin énciisii olan bu
ressamlarin etkin islup kisiligine sahip olduklarim
ve 6zgiin bir sanat¢1 grubu olarak karsimiza giktikla-
rin1 belirtmektedir.*

19. yiizyllda Osmanli Batililagmasinin {iglincii
agamas! olan Tanzimat donemine (1839-1877) ge-
¢ilmistir.”® Bu donemde askerlik, egitim, 6gretim
ve devlet kurumlarinin isleyisinde diizenlemeler
yapilarak uygulamaya konulmustur.'® Tanzimat'la
birlikte Osmanli Imparatorlugu, resmen Bati diin-
yasina agilmustir. Sultan II. Mahmud (1808-1839)

13 Cezar, Sanatta Bati’ya A¢ils, s. 329-330; Halil Edhem, Elvah-1
Naksiye Koleksiyonu, s. 22.

14 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 3. bs., Remzi Kitabevi, Is-
tanbul 1993, s. 52.

15 Inalcik, a.g.e., s. 320.
16 Ali Akyildiz, https://islamansiklopedisi.org.tr/tanzimat/(22.08.2019).
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déneminde sarayin giinlitk yasamini etkileyen Bat1
modernizmi halk: da etkilemeye baglamistir. Pera
bolgesi, magazalari, gazete ilanlar1 ve verilen reklam
haberleriyle halkin ilgi odag1 olmustur."” Bu donem-
de modern ulasim araglarinin ¢ikmasiyla, Batida
ilgi uyandiran Osmanli Devletine, 6zellikle Istan-
bul’a gelmek kolaylagmigti. Istanbul’'u merak ederek
gormeye gelenlerden biri de {inlii Fransiz yazar Ed-
mond Aboutdir. Istanbulda yaptigi gézlemleri seya-
hatnamesine aktaran About, halkin Bati diiskiinlii-
glni asir1 bulmus ve su sekilde elestirmigtir:
“Tiirkler her tarafi Avrupadan ithal ettikleri es-
yalarla, mobilyalarla dolduruyorlar ama farkinda
degiller ki bu getirdikleri esyanmin biitiinii bir Tiirk ¢i-
nisinden, bir cami kandilinden daha degerli degil.”'*
Ote yandan Avrupali ressamlarin Istanbul pa-
noramasina olan hayranlklari, Sultan Abdiilmecid
(1839-1861) doneminde devam etmis ve farkli tek-
niklerle ¢ok sayida eser tiretilmistir. Bu eserlerin bir
kismi, tilkemizle ilgili kitaplarda graviir caligmalari
halinde yayinlanirken bir kismi ise tablo ve albiim
olarak diizenlenmistir. Bu dénemde daha ¢ok Istan-
bul betimleriyle taninan sanatgilar arasinda Félix
Ziem (1821-1911), Camille Rogier, Mac Bean, J. Sch-
ranz, Preziosi, Gaspare Fossati, Maximilian Schmidt
(1818-1902) ve Fransiz asilli Théophoile Cassagne
(1823-1907) gibi isimler dikkat ¢ekmistir. Portre re-
simleriyle taninan Sir David Wilkie ise 1840’ta, Dogu
gezisi doniisiinde Istanbul’a ugrayarak Sultan Abdiil-
mecid’in portresini caligmistir.”® Zeynep Inankur’un
belirttigine gore, Avrupadan gelen bu ressamlara ait
eser oOrnekleri, “figiirlii kompozisyonlar ve manza-
ralar olmak iizere iki grupta incelenebilir. Ilk grupta
daha ¢ok sokaklar, carsilar, pazarlar, giindelik hayat-
tan kesitler, portreler vardir; ikinci grubu olusturan
manzaralar ise daha ¢ok Istanbuldaki dini mimarhk
ornekleri, Kagithane ve Goksu gibi mesire yerleridir.
Oryantalist ressamlarda ise az sayida kadin figiirlii
kompozisyonlar goriilebilmekteydi.”*

17 Ogur Arsal, Modern Osmanli Resminin Sosyolojisi (1839-
1924), Istanbul 2000, s. 52-53.

18 Eyice, a.g.m.,s. 16.
19 Cezar, Sanatta Bati’ya Agilis, s. 66-67.
20 Zeynep Inankur, “19. Yiizyihn Ikinci Yarisinda Istanbul’a



Muhendishane-i Berri-i Himay(n Mezunu Bir Ressam: Hiisni Yusuf Bey

2

SIS A i g b S Sl o

neuscllémend conaliaale

2 imparatorluk Topcu Okulu, Abdullah Fréres, istanbul, (Abdul Hamid Il Koleksiyon, 1880-1893) LOC, Lot 9542, No: 2

Miihendishane-i Berri-i Hiimayan’un

Kurulusu

Sultan III. Selim (1789-1807), tahta gectigi do-
nemde yirmi sekiz yasindaydi. Sehzadelerin arasin-
dan gelen padisahlarin en yetenekli, en tecriibeli ve
en bilgilisiydi. Avrupada yasanan gelismelere her ge-
¢en giin ilgisi artmaktaydu. Silahli kuvvetleri moder-
nlestirmek, kendisi i¢in ¢ok 6nemli bir sorundu.*
Bu amagla ilim ve sanat dallarinda islahat yapmak

Gelen Batili Sanatcilar, Osman Hamdi Bey ve Donemi Sem-
pozyumu, 17-18 Aralik 1992, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Is-
tanbul 1993, s. 78.

21 Bernard Lewis, Modern Tiirkiye'nin Dogusu, ¢ev. Metin Kirat-
11, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1993, s. 39.

lizere bazi kararlar almistir. Bu yillarda 6nemli bi-
nalar insa edilmis; en fazla ise 6gretim ve askerlik
amagli binalar tizerinde durulmustur. Mithendis-
hane-i Berri-i Hiimaytin, daha 6nce Haskdyde insa
edilen Humbaracilar Kiglasrnda faaliyete gecirilmek
istenmis; diger taraftan ingasi siiren mithendishane
binas1 1795’te tamamlanarak hizmete girmistir.>?
SultanIII. Selim, mektebin kurulusamacini, ida-
ri seklini, okutulmasi planlanan dersleri vs. iceren
bir kanunname hazirlattirmistir.”® Mithendishane,

22 Cezar, Sanatta Bati’ya Agilis, s. 24-25, 323.

23 Osman Nuri Ergin, Istanbul Mektepleri ve Ilim, Terbiye, Sanat
Miiesseseleri Dolayisiyle Tiirkiye Maarif Tarihi, 1883-1961, c.
I- I, Eser Nesriyat, Istanbul 1977, s. 330.
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3 SevketlG Sultan Selim Salis, karton Uzerine siyah-beyaz
baski, 21 x 26 cm, (Naciye Turgut Cebeci Arsivi)

H. 1210/ M. 1795 tarihli bu kanunnameye gore “..
ogrencilere ameliyat-1 fenn-i remi ve lagim talim-i
asdkir ve ilm-ii istihkamat talim eylemek” tizere
kurulmustur. Burada egitim goren talebeler, topcu
ve istihkam subayi olarak yetisiyorlardi.** Avrupali
uzmanlarin destegiyle tesis olunan mektebin 6g-
retim siiresi dort yildi. Iki kat iizerine insa edilmis
olan mektebin dort dershanesi, muallim odalari,
kiitiiphanesi ve matbaasi vardi. Ote yandan mii-
hendishane, nazir unvanini tasiyan st diizey bir
memur ile bag hoca tarafindan idare edilmekteydi.
Asil 6nemli rol ise bas hocaya verilmisti: Bas ho-
ca, “Miihendishanenin miitefennin, dil bilir hocast,
zabiti ve bagmiihendisi idi. Talebenin talim ve zabit
ve rapti ile mesgul olurdu.

24 Cezar, Sanatta Bati’ya A¢ilis, s. 331.
25 Ergin, a.g.e., s. 330, 329.
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1795’te Miihendishane-i Berri-i
Hiimayan'da Okutulan Dersler

“Stnif-1 Rabi: Resmi hat ve umuru erkam ve sa-
nat-1 ressamiye ve bazen arabiyyat ve mukaddemati
uliim-1 hendese ve hesab ve badehu franga lisani;

Stmif-1 salis: Ilmi hesap, hendese ve cografya ve
bazen arabiyyat ve franga lisani;

Sinif-1 sani: Ilmi cografya ve ilmi miisellesat: miis-
teviye ve cebir ve mukabele ve tahtit-i arazi, fenni
tevarih-i harbiye;

Sinif-1 evvel: Fenni mahriitiyat ve hesab-1 tefaduli
ve hesab-1 tamami ve ilmi cerri eskal ve ilmi heyet
ve ameliyati fenni remi ve lagim ve talim-i asdkir ve
ilmi istihkamat.”

1795’te programa alinan yabanci dil ve sanat-1
ressamiye dersleri, bir egitim kurumunun progra-
minda ilk kez goriilmekteydi. Arapganin yaninda
ilk kez Fransizcaya yer verilmistir. Mithendishaneye
biiytik 6nem veren Sultan III. Selim, mektep kiitiip-
hanesine yabanci dilde pek ¢ok kitap kazandirmis-
tir.”” Mithendishanede egitim ve 6gretim faaliyetleri
stirerken zaman zaman Batrnin bilgi ve teknik de-
neyimine sahip egitimli kadrolara da ihtiya¢ duyul-
mugstur. Bu amagla 1829da bir grup Tiirk talebesi
Avrupaya gonderilmistir. Bu uygulamay1 1834 ve
1835 yillarinda aralarinda subaylarin da yer aldig
tarkli gruplar izlemistir.”®

Niyazi Berkes, miithendishanede gorev yapan
muallimlerden bir¢ogunun Tiirk asilli olmakla bir-
likte aralarinda Fransiz, Ingiliz ve Isveglilerin de
bulunabildigini belirtmektedir. 1812-1815 yuillar1
arasinda Istanbulda bulunan Fransiz asilli topcu
subay1 Charles Pertusier, mithendishaneyi ziyare-
tini, 6gretmenlerle tanismasini ve burada verilen
egitimi takdirle anlatmistir.*

26 Ergin,a.g.e.,s. 327.

27 Berkes, a.g.e., s. 96-97.

28 Cezar, Sanatta Bati'ya A¢ilis, s. 326, 327.
29 Berkes, a.g.e., s. 96-97.
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4 Muhendishane-i Berri-i Himayln'un miduri ve 6gretmenlerinin grup fotografi, Abdullah Fréres,
(Abdul Hamid Il Koleksiyon, 1880-1893), LOC, Lot 9542, No: 352.

Sanat-1 Ressamiye

Miihendishane programinda yer alan sanat-1 res-
samiye dersiyle, Bat1 tarzi resim sanati, tilkemizde
resmi bir nitelik kazanmistir. Bu bakimdan 6nem arz
etmektedir. Sami Yetik bu dersin programa eklenme
gerekeesini oyle aciklamaktadir: “(1793?) tarihi biz-
de resmin memleket irfanina resmen dahil oldugu ve
bir teknik dahilinde tedrise baslandigi tarihtir. Yalniz
sunu hatirdan ¢ikarmayalim ki bu tarihte miihendis-
hanenin programina konulan resim dersi bugiin bizim
bildigimiz, gordiigiimiiz giizel sanatlar akademisinde
yahut eski Sanayi-i Nefise Mektebinde oldugu gibi
tatbik edilen bir ders degildi. Resmin Avrupa mektep-
lerinde alelhusus mektep miiesseselerinde pek ehem-
miyetli bir mevkii oldugunu bilen miinevverlerimiz bu

dersin topgu, istihkam, haritacilikta miihim bir rolii
oldugunu takdir ederek kemal-i ehemmiyetle progra-
ma koymuslardi. Bu program (1824) senesine kadar
devam etmistir”™

Konu hakkinda bilgilendirme saglayan baz: ar-
siv belgeleri bulunmaktadir. Ornegin (BOA) H. 29
Zilhicce 1210 / 5 Temmuz 1796 tarihli bir bel-
gede; “Haskoy Miihendishanesine miildzamet
eden sakirdan tarafindan bazi kaleler olmak tizere
tersim eyledikleri resimlerin tedkik edilmek tizere
Miihendis Kofere gosterildigi..”" bildirilmigtir.

30 Sami Yetik, Ressamlarumiz, c. I, Giizel Sanatlar Birligi Resim
Subesi Nesriyatindan, Marifet Basimevi, Istanbul 1940, s. 6.

31 BOA, HAT, 201 /10331, H. 29 Zilhicce 1210/ 5 Temmuz 1796.
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5 Miuhendislik ve Topcu Okulu 6grencilerine ait bahce, Abdullah Freres,
(Abdul Hamid Il Koleksiyon, 1880-1893), LOC, Lot 9542, No: 356.

Belgeden, talebelerin proje esash bir ¢aligma yap-
tiklar1 anlagilmaktadir. Bu baglamda, temelde nes-
nelerin bi¢cim, diizen, hacim yapilarini gostermek ve
gozii terbiye etmek igin gerekli** olan resim sanati
ozellikle miihendishanede veya programina sonra-
dan eklenen diger “...askeri mekteplerde (...) ehem-
miyetle Ogretiliyor ve bu sanata fen* ismi veriliyor-
du. Bu ehemmiyet (...) Miihendishane mezunu Ferik
[brahim Paga, Hiisnii Yusuf Bey gibi ressamlarin

32 Seref Bigali, Resim Sanati, Tuirkiye 1§ Bankas: Kiiltiir Yayinlari,
Ankara 1999, s. 149-150.

33 Sultan II. Mahmud déneminden 6nce yeni bilgi ve teknikler
i¢in kullanilan “ilim” s6zciigii, bu donemden itibaren yerini
“fen” terimine birakmigtir. Berkes, a.g.e., s. 179.
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yurt disina gonderilmesinden de anlasilmaktadir’™*

Ote yandan (BOA) H. 29 Rebiiilevvel 1315 /
28 Agustos 1897 tarihli olup, “Miihendishiane re-
sim muallimi ve talebesi tarafindan yagliboya re-
simlerin takdimine ve muallimlerinin taltifi...”™
konusuna yer verilen bir belgeden anlagilabilecegi
gibi, sanat-1 ressamiye dersi yalniz teknik ¢izim
yapilan bir ders degildi. Nitekim Celal Esad Ar-
seven, bu dersin sadece geometrik ve mekanik ¢i-
zimlerle sinirli olmadigini; bilakis Bati tarzi resim

34 Fikret Adil, “Giizel Sanatlar Akademisi”, Aylik Ansiklopedi,
No: 18, Ekim 1945, s. 556.

35 BOA, YMTYV, 165/ 264, H. 29 Rebiiilevvel 1315 / 28 Agustos
1897.
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caligmalarina da yer verildigini; talebelerin mode-
lin asliyla benzesen gercekgi resimler yaptiklaring;
ayrica natiirmort, peyzaj ve figiir resmi ¢alistikla-
rin1 belirtmektedir.’®

Il. Hiisnii Yusuf Bey’in Yasami

Ailesi

Hiisnii Yusuf Bey,”’1817de diinyaya gelmis, H.
1277 / M. 1861de kaymakam riitbesindeyken vefat
etmistir.”® Mezari, Eyiip'te Kasgari Tekkesi civarin-
dadir.® Siiheyl Unver’in aktardigina gore “Kayma-
kam Cihangirli Hiisnii Yusuf Bey” adiyla da tanin-
maktadir. Kiigiik oglu* Celal Bey ise kendisi gibi
resim muallimligi yapmistir.*!

Egitimi

Talebelik yillarinda 6rnek davranislar: ve muaz-
zam zekésiyla tanian Hisnii Yusuf Bey, egitimini
Miihendishéne-i Berri-i HiimayGnda tamamla-
yarak 1837de mezun olmustur. Resim derslerini,
menazir ve golge teknikleri konusunda ¢ok basarili
bir muallim olan Abdurrahman Beyden almuistir.
Abdurrahman Bey ayni zamanda miihendishéne
matbaasinin igleyisinden sorumluydu.*

Gorevlerinden Ornekler / Beysehir ve Sugla

Golit

Bir belgede aktarildigina gore, Miihendisha-
ne-i Berri-i Himaytin kolagalarindan Yusuf Hiisni

36 Ergin, a.g.e., s. 326-327; Celal Esad Arseven, Mengseinden Bu-
giine Kadar Tiirk Sanati Tarihi, Heykel, Oyma ve Resim, c. I1I,
Maarif Basimevi, Istanbul 1955-1959, s. 129; Cezar, Sanatta
Bati’ya Agilis, s. 323, 325.

37 Hiisnil Yusuf Bey hakkindaki en temel eser, Mehmed Esad’a
ait olan Mirdt-1 Miihendishdne-i Berri-i Hiimdyiin olmasina
ragmen burada da yeterli bilgi mevcut degildir. Sahabeddin,
“Tiirk Ressamlart: Hiisnt Yusuf Bey”, Milli Mecmua, 26 Hazi-
ran 1340, c. I, S. 17, s. 268.

38 Boyar, a.g.e, s. 24.

39 Mehmed Esad, Mirdt-1 Miihendishdne-i Berri-i Hiimdyiin,
Istanbul 1312, s. 121.

40 A. Siiheyl Unver, “Ressam Hiisnii Yusuf Bey Hakkinda,” An-
kara Sanat, S. 1, 1966, s. 6-7.

41 Piyade binbagisi olan Celal Bey, 1859 Eyiip/Istanbul dogumlu
ve 1878 Harbiye mezunudur. Ayrinti igin bkz. Boyar, a.g.e., s. 63.

42 Boyar, a.g.m., s. 24.

Efendi, H. 1270 / M.1854 yilinda Konya sinirlari
icinde yer alan Beysehir Goli'nden Sugla arazisi-
ne hark agmak iizere gorevlendirilmistir. Bu gorevi
hiisniiniyet i¢inde ve layikiyla siirdirmiis olmasina
karsin, Istanbul diginda bulunmasi nedeniyle mii-
hendishdnenin imtihan usuliine katilamamaistir. Bu
nedenle riitbesi, akranlariyla ayni dereceye yiik-
seltilmemis ve magdur olmustur. Bu durum Hiis-
nii Yusuf Bey’i olduk¢a miiteessir etmistir. Belgede
magduriyetin giderilmesine yonelik olumlu karar-
lar verilmesi istenmektedir.*

Karaviran / Sugla Golii

Hisnii Yusuf Efendi, Konya Sancaginin Bozkir
ve Seydisehir kazalari dahilinde yer alan Karavi-
ran Goli'niin kaynagini kurutmak {izere H.1271/
M.1855te Miihendishane-i Amireden gorevlen-
dirilmistir. Belgede, bu amagla ¢izmis oldugu bes
parca harita ile defter ve mazbatanin gonderilmis
oldugu belirtilmektedir.**

Avrupa Seyahati Oncesi

Miihendishéne-i Berri-i Himaytndan 1837de
mezun olan Hiisnii Yusuf Bey, Mehmed Esad’'in
aktardigina gore H. 1265 / M. 1848-1849da kola-
gasi riitbesiyle mithendishaneye “resim muallimi”
olarak atanmistir. Daha sonraki siiregte, resim sa-
natindaki basarilari artmakta ve tinii her yerde du-
yulmaktaydi. O dénemde Tophane-i Amire Mii-
siri olan Ahmed Fethi Pasa, Sultan Abdilmecid
Han Hazretlerine bu ressamin yeteneginden bah-
setmis, ayrica bir resim ¢aligmasini sunmustur.
Hisnii Yusuf Bey, Avrupayr gormedigi, meshur
ressamlariyla konusup goriis alisverisi yapmadigi
halde kisisel gayreti, yetenegi ve mektepte aldig1
egitimle son derece hos ¢aligmalar yapmaktaydi.
Basarilarini takdir eden Sultan Abdiilmecid, Hiis-
nii Yusuf’un Avrupada egitim alabilmesi i¢in irade
buyurmustur.*

43 BOA, AMKT.UM, 185 / 35, H. 19 Cemaziyelahir 1271 / 9
Mart 1855.

44 BOA, AAMKT.NZD, 145 / 94, H. 7 Saban 1271 / 25 Nisan
1855.

45 Boyar, a.g.e., s. 24; Mehmed Esad, a.g.e., s. 121-122.
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6 Sultan Abdilmecid'in portresi (1839-1861),
fotograf, 14,8 x 22 cm, FFT812006, 1,
(Salt Arastirma, Feridun Fazil Tiilbentgi Arsivi)

Sami Yetik ise bu konuyu farkl bir sekilde bil-
dirmektedir: Hiisnii Yusuf Bey, miithendishaneye
atandig ilk yillarda talebelerinin ¢aligmalarini ser-
gilerken Ayasofyanin i¢ ve dig mimarlik 6zellikle-
rini yansitan kiigiik boy bir maketini ¢aligmistir.
Miihendishdnenin sinavlarinda bulunmay: gelenek
haline getiren Sultan Abdiilmecid, 1849'da bu make-
ti gormiis, geng subay1 degerlendirmis ve Avrupa’ya
6grenime gonderilmesi i¢in talimat vermistir.*s

Viyanada Baslayan Sanat Egitimi
Hisnii Yusuf Bey’in Avrupada egitim aldig; iilke
ve sehirler hakkinda farkli goriisler bildirilmistir:

46 Yetik, a.g.e., s. 16.
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Sami Yetik, sanat¢inin oglu Celal Bey’in verdigi
bilgiye dayanarak Hiisnii Yusuf’un ilk olarak Vi-
yanaya gittigini, fakat buradaki sanat ortamindan
memnun kalmayarak Parise gectigini belirtmekte-
dir. Mehmed Esad ise bu seyahatin Paris'ten basla-
yarak Belcika, Viyana ve Berlinde tamamlandigini
bildirmektedir.*’

Bagbakanlik Osmanli Arsivinde yer alan H. 23
Safer 1273 / 23 Ekim 1856 tarihli bir belgede mii-
hendis kolagasi Hiisnii Yusuf Efendinin Viyana
yolculugu i¢in gereken hazirliklara deginilmis, har-
cirah, maas, elbise gibi ihtiyaglarinin kendisine ita
olunmasi konusuna yer verilmistir.*®

Avrupa Doniisii Aldig: Terfiler

Sami Yetikin bildirdigine gore Hiisnii Yusuf
Bey, Avrupadaki egitimini tamamlayip Istanbul’a
dondiikten sonra kendisine 6nce binbasilik, ilerle-
yen yillarda ise kaymakamlik riitbesi verilmistir.*’
Bagbakanlik Osmanli Arsivinde riitbe konusunun
ele alindig1 H. 18 Rebiiilevvel 1278 / 23 Eyliil 1861
tarihli bir belgede ozetle, Padisah Hazretlerinin
Yaver Subaylarindan Top¢u®® Binbasi Hiisni Yu-
suf Efendinin terfi zamanimin gelmesi nedeniyle
riitbesinin topgu kaymakamligina yiikseltilmesi
bildirilmektedir.*!

lll. Eserleri

Hiisnii Yusuf Bey’in eser 6rnekleri oldukga sinir-
lidir. Tespit edilenler “Kroki ve Notlar” ile “Pentiir
Calismalar1” seklinde iki grup halinde incelenebilir.

47 Mehmed Esad, a.g.e., s. 121.
48 BOA, AAMKT.NZD, 198 /55, H. 23 Safer 1273 / 23 Ekim 1856.
49 Yetik, a.g.e., s. 18.

50 H. 1264 / 1847de Tophane Nazir1 Bekir Pasanin hazirladig
bir raporla Mithendishéne-i Berri-i Hiiméytn, top¢u ve mi-
mar, bir bagka deyimle istihkdm mektebine donigtiiriilmiig-
tir. Cezar, Sanatta Bati’ya A¢ilis, s. 332.

51 BOA, IDH,479/32176, H. 18 Rebiiilevvel 1278 / 23 Eyliil 1861.
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Kroki ve Notlar

Aralarinda Mevlevihanelerin, Mevlevi figiirle-
rinin, ¢esitli mimarlik 6rnekleriyle kiiltiirel objele-
rin yer aldig1 krokiler, notlarla zenginlestirilmistir.
Bir nevi resimli gezi notlar1 olarak diisiiniilebilecek
bu ¢aligmalar, donemin yagam ortamina isik tu-
tan kiymetli belgelerdir. Bu bakimdan sanatginin
pentiir ¢alismalarindan ayr1 bir koleksiyon olarak
degerlendirilmistir.

Hiisnti Yusuf Bey'in bu koleksiyonu, vefatindan
sonra oglu Ressam Celal Bey tarafindan yakin ar-
kadag1 Uskiidarli ressam Hoca Ali Riza'ya armagan
edilmistir. Ali Riza Bey’in vefatindan bir siire sonra
ise oglu Nasir Cizen tarafindan Siiheyl Unvere arma-
gan edilmistir. Sitheyl Unver bu ¢aligmalar hakkinda
onemli bilgiler aktarmustir: “Bunlardan ogreniyoruz
ki: Ressam Hiisnii Yusuf Bey iyi siiliis yaziyor. Rika
yazist Babiali tavrindadir. Higbir miisveddesini atma-
mustir. Gordiiklerini daima not etme itiyadindadir.

Miihendishane-i Berri-i Hiimdyina miiteaddid
kap1 projeleri ¢cizmistir. Miicessem ve mendziri plan-
lar hazirlamakta bizde ilk olanlardandir. Mendzir:
¢ok kuvvetlidir (...) Sultaniye Gemisi, Bogazda ilk
Kalender Yalisi, Sarayburnunda yikilan Topkapi'si-
min yerine Sultan Mecid’in yaptirdigr meshur armal
kitabeli kapi, Tophane kiglalarinin eski hdli (...) bu
meyandadir’>?

Konya ve Cevresi

Sitheyl Unver’in aktardigina gére Hiisnii Yu-
suf Bey, bu ¢aligmalarin bir kismini Anadolu’ya
yaptigi
“Karamiirselden bagslayip Afyonkarahisar, Akse-

»53

seyahat esnasinda gercgeklestirmistir.

hir, Ishakli, Kayseri ve Konyada™ son bulan bir

52 Unver, a.g.m., s. 6.

53 Bu sehir ve kasabalarin hac menzil yolu tizerinde bulunmasi
dikkat ¢ekicidir.
“XVI. yiizyil itibariyle Konya hac menzilleri ve bunlarin
nitelikleri soyledir:
Aksehir, Konyamn 136  kilometre  kuzeybatisindadr,
Uskiidardan sonra on iigiincii hac menzili olan Aksehire Afyon
Ishaklidan bes saatlik bir yolculukla varimaktadir. Carsist,
camii ve hanlari ile Aksehir kasabasi hacilarin tiim ihtiyaglarima
cevap verebilen biiyiik bir menzildir. Aksehirde Nasrettin Hoca
Tiirbesi hacilarn ziyaret yeridir” Tolga Bozkurt, http://www.
aktuelarkeoloji.com.tr/osmanlinin-hac-yollari (28/08/2019).

inceleme gezisine ¢ikmis ve Konyada on adetten
fazla galisma yapmistir.®* Sahabettin Uzluk, Hiis-
nii Yusuf Bey’in H. 1270 / 1854’te Afyonkarahi-
sar ve Konyada yaptig1 kroki ¢aligmalarini soyle
ozetlemektedir:

“Afyonkarahisardaki Mevlevihaneyi (Sultan Di-
vani Tiirbe, mescit ve semaghanenin igi) gisteren
eskizle, Konyada yaptig1 5 eskiz, bir suluboya res-
mi dikkatimizi ¢ekmektedir. Bunlardan birisi Mev-
landmin huzurunu, digeri distan Sultan Selim Ca-
mii ile birlikte Yesil Kubbelyi, tigiinciisii ise Tebrizli
Sems’in tiirbesi yanindan Alaattin Tepesini, iki sere-
feli Hatuniye (1832) de Misirl Ibrahim Pasa ordusu-
nun attig1 giille ile yikilan minarenin bakiyesi ile bi-
rinci serefenin mevcudiyetini gostermesi bakimindan
Konya tarihi i¢in pek ziyade kiymetlidir™>>

Giidiik Minare

Siitheyl Unver, Giiditk Minare olarak da bilinen
bu eserle ilgili krokiyi sdyle incelemistir:

“Hiisnii Yusuf Bey, Semsi Tebrizi makami oniin-
deki kabristan cihetinden Hatuniye Camii minaresi-
nin iki serefesini ¢iziyor. Minarenin birinci serefesine
kadar olan kisminin bugiin de goriildiigii iizere sekiz
kose ve tugladan yapildig: fark edilmektedir. Hiisnii
Yusuf Bey, bunlari kursunkalemle ¢ok hafif ¢izdigi
[i¢in] ve iizerinden bir asir ge¢mesi dolayisiyla orta
hat silinmis gibi; binaenaleyh kaide dort kise gibi
gortilmektedir. Lakin dikkat olunursa sekiz kosenin
resimde ii¢ kosesi fark edilebilmektedir. Alt kaide bu-
glinkii gibi kalindir ve bir duvar devam etmektedir.
Birinci serefe ile ikinci serefe arasi bittabi tugla iledir.”
(...) Netice itibariyle, “Ressam Hiisnii Yusuf Bey’in
Konya'ya ait bir ikinci ¢ift serefeli minareyi tesadiifen
tesbit etmesi, bize bu incelenmesi gereken mevzulari
da beraber hatirlatiyor’>®

54 A. Siiheyl Unver, “Konyada ikinci Bir Cift Serefeli Minare”,
Konya Halkevi Aylik Kiiltiir Dergisi, S. 105-107, Temmuz,
Agustos, Eyliil, 1947, s. 3.

55 Sahabettin Uzluk, Mevlevilikte Resim, Resimde Mevleviler,
Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
Ankara 1957, s. 73.

56 Unver, “Konyada ikinci Bir Cift Serefeli Minare”, s. 2-3.
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7 Afyonkarahisar Mevlevihanesi'nin i¢ mekani, Husnl Yusuf Bey, (Nasir Cizen Koleksiyonu, 1854)

Afyonkarahisar Mevlevihanesi

Mevleviligin Konya Asitanesinden sonra gelen
en 6nemli temsilciligi, Afyonkarahisar Mevleviha-
nesi’’ olmustur. Bu nedenle Mevleviler i¢in Kon-
yadan sonra ziyaret edilmesi gereken ikinci yer,
Afyondur. Yedi yiizyillik bir ge¢mise sahip olan
Afyonkarahisar Mevlevihanesinin i¢ kisminda
kalem isi siislemeler dikkat cekmektedir, 1844’te
yikilan binasi Sultan Abdiilmecid tarafindan ye-
niden insa edilmistir. Ressam Hiisnii Yusuf Bey’in
dergahi gosteren ¢alismasi, i¢ mekan hakkinda bilgi
vermektedir.”®

57 Uzluk, a.g.e., Resim 68.

58 Hasan Ozonder, “Afyon Mevlevihanesi”, Selcuk Universitesi, 5.
Milli Mevlana Kongresi (Tebligler), 3-4 Mayis 1991, Konya, s.
97, 103, 106.
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Mevlana Tiirbesi

Tiirbenin i¢ kismini yansitan enteriyor galisma-
s1,” Hiisnii Yusuf Bey’in desen ¢izimindeki 6zgiin-
liglinti gostermesi bakimindan oldukga 6nemlidir.
Tiirk sanatinin 6ncii ressamlari arasinda yer alan sa-
natgl, bu ¢aligmay1 1854’te betimledigi zaman heniiz
Avrupaya gitmemistir. Burada tslup bakimindan
klasik kompozisyon anlayisindan uzaklagarak calis-
may1 daha modern olan agik kompozisyon seklinde
kurguladig izlenmektedir. Ayrica spontane ¢izgileri
mekéna yasamsallik katarken desen galismasindaki
disiplin ve diizen arayisini da yansitmaktadir. Tiirbe-
nin sol girisinde yarim ¢izilmis kemerler, sandukalar
ve cevresi salla sarilmis kavuklar yer almaktadir. Sivri
kemerlerle duvar baglantilarinin saglandigi mekan-
da kandiller dikkat ¢ekmekte, i¢ mekana dogru iler-
ledikge derinlik duygusu giiglenmektedir.

59 Uzluk, a.g.e., Resim 69.
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8 Mevlana Tirbesi'nin i¢ mekani, Hisnl Yusuf Bey, (Nasir Cizen Koleksiyonu, 1854)
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9 Huz(r-1 Pir, Mevlana Tirbe Odasi - Huzdr-1 Pir, Room of the tombs of Mevlana and his disciples, Jane Laroche, IFEA,
1958, 2, 18,2 x 11,7 cm, (Salt Arastirma, IFEA Fotograf Arsivi)
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Aksehir

H. 1274 / M. 1858 yillarinda Anadolu’yu dola-
sirken Aksehire ugrayan Hiisnii Yusuf Bey, burada
incelemelerde bulunmus; duydugu ve kabirlerini
dolastig1 otuz civarindaki mezar, tiirbe ve yatiri
tespit ederek elde ettigi bilgileri listelemistir. Aldig1
notlarla bir mekani soyle anlatmaktadir:

“Medine-i Aksehirde, Serdar Mahallesinde
medrese-i harabe kinisadan muhavvel olup kebir
kemerin resinde bir adet beyaz senk mermerden bir
halka talik olunmus olup, isbu halkay: Hazreti Ali
Kerremallahii Veche Efendimiz Hazretleri, miiba-
rek eliyle messeylemis oldugu ahali Aksehir abaii ec-
dadlarindan rivayet olundugu vechile isbu mahalle
tahrir kilind1.”

Sitheyl Unver, Hiisnii Yusuf Bey’in bu yapryla il-
gili bir resim ¢alistigini, buna gore kiliseden bozma
olmadigini ve bu yapidan geriye bazi direk baslikla-
rinin kalmis oldugunu belirtmektedir.®

Ishakli Kasabasi

Hisnii Yusuf Bey, H. 1274 / M. 1858 yilina
ait incelemeleri sirasinda Iznik, Bursa {izerinden
Konyaya gelmis ve yol boyunca krokiler ¢izmis-
tir. Ayrica Konyada menzil yolu iizerinde yer alan
Ishakli kasabasina gitmis ve bu kasabanin kuru-
cusu Gazi Ahmet Zemci Hazretleri’ni tanitmistir.
Burada tibbi folklora ait bir not da bulunmak-
tadir: “Ahmet Zemci Hazretlerinin Cevher-i Se-
rifeleri sancu igin miicerrep ve sair illet icin dahi
miicerrep oldugu dahi tecriibe olunmugstur. Gaf-
let olunmaya” Bu makalede ayrica, Hiisnii Yusuf
Bey'in Ahmet Zemci Tiirbesi'ni gosteren iki ¢izimi
bulunmaktadir.®!

60 Giilbiin Mesara - Aykut Kazancigil - Ahmed Giiner Sayar, A.
Siiheyl Unver Bibliyografyasi, Isaret Yayinlari, Istanbul 1998, s.
149; A. Siiheyl Unver, “Tiirk Efsaneleri: Ressam Hiisnii Yusuf
Bey’in Aksehirde Tarih ve Folklor Tetkikleri IT”, Folklor Posta-
st,c. 1. S. 10, s. 7-8.

61 Giilbiin Mesara vd., a.g.e., s. 149; A. Sitheyl Unver, “Rahmet-
li Ressam Hiisnii Yusuf Bey’in Anadoluda Folklor Tetkikleri
Hakkinda ve Ishakli Kasabasi Tiirk Efsanesi”, I, Folklor Postast,
S.9, 1945, . 10-12.
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Pentiir Calismalar:

Hisnii Yusuf Bey’'in tespit edilen eserleri ara-
sinda Istanbul ve Konyada gerceklegtirdigi mima-
ri perspektifin agirlikta oldugu peyzaj ¢aligmalari,
otoportre caligmasi, enteriyor calismalar: dikkat
cekmektedir. Ancak natiirmort caligmasi tespit
edilememigtir.

Topgu Mektebinin kiitiiphanesinde suluboya
tekniginde calisilmis bir otoportresi ile Ayasofya
Camii konulu bir eseri yer almaktadir. Bu ¢alisma-
lardan anlagilacag: gibi giiglii bir fircaya sahiptir.
Ayasofya Camiinin i¢ mekaninin betimlendigi eser,
perspektif metoduyla dikkat ve 6zenle ¢aligilmigtir.
Ayrica Mekteb-i Sultininin Daire-i Hiiméytn ta-
vanina fresk calistig1 bilinmektedir. Bu eserlerden
baska, Hiiseyin Zekai Pasanin koleksiyonunda Sul-
tanahmet Camiinin betimlendigi bir a¢ik hava ¢a-
ligmast yer almaktadir.

Uslup Ozellikleri

Eserlerinde ayrintic1 bir yaklagim izleyen Hiisnii
Yusuf Bey, daha ¢ok karakalem ve suluboya tekni-
gini kullanmigtir. Eserlerinin orijinaline ulagmak
miimkiin olmamigtir. Ancak Sitheyl Unver ve Sa-
habettin Uzluk tarafindan kaleme alinan makale
ve kitaplardaki drnekler incelenebilmistir. Yine bu
kaynaklardaki anlatimlara gore agik havada olus-
turdugu peyzajlarinda agirhikla tarihsel Oneme
sahip dini mimarlik 6rneklerine yer verdigi go-
riilmektedir. I¢ mekin caligmalarinda ise Ayasof-
ya Camii ve Mevlevihaneler konular: arasindadir.
Ayrica tiirbeler, yatirlar, yikilmis ya da yikilmaya
yiiz tutmus tarihi yapilar ¢izgileriyle belgelemistir.
Ozellikle Mevlevihanelerin i¢c mekanlarini betimle-
yerek kendisine 6zgii bir tislup olusturmustur. Hiis-
nii Yusuf Bey’in Mevlevihanelere olan ilgisi nede-
niyle bu tarikattan olma ihtimali varsayilabilir.

Sanat anlayis1 bakimindan Hiisnt Yusuf Bey’in
salt gordligii nesneyi aktaran, bire bir kopya eden
bir sanat¢1 olmadigl, ¢izgi ve renklerin yaninda

62 Sahabettin (Uzluk) tarafindan kaleme alinan makalede eserle-
rin boyutlarina yer verilmistir. (2) Otoportre, 51 cm arzi, 5-28
cm thlu (3) Ayasofya Camii, 100 cm arzi, 60 cm tilu, (4) Saha-
bettin, a.g.m., s. 269.
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10 Huzurda Semah, Hiisni Yusuf Bey,
(Nasir Cizen Koleksiyonu, 1854)

tarihsel bakisa da 6nem verdigi, canli cansiz her
varliga anlam kattig1 soylenebilir. 1854 ile 1858
yillar1 arasinda Istanbuldan Konya’ya kadar cesitli
uygarliklarin yasandig yerleri adimlamis ve gev-
reden elde ettigi gozlemleri titizlikle not almistir.
Giinki “Insan, 6grenmek zorunda olan bir varlik-
tir. Ciinkii insanin dogal yeteneklerini gelistirmesi,
kendiliginden olup bitmiyor. Bunun igin insan dogal
yeteneklerini gelistirmeye yarayan her seyi 0gren-
mek zorundadir?® Ozellikle yikik dokiik, metruk
yapilara kayitsiz kalmamistir. Bu tiir yapilarin ta-
rihsel niteliklerini ve haklarinda séylenen efsanevi
hikayeler varsa bu bilgileri ayrintili bir sekilde not
etmistir. Bu sekilde yalniz tarihe hizmet etmemis,
menzil yolu tizerinde kalan sehir ve kasabalara ait
kiiltiir birikimini, gelenek-gorenek, 6rf ve adetleri
de gelecege tasimistir. Avrupada aldig1 sanat egi-
timiyle Bat1 kiiltiiriinii tanimig ve milli kiiltiirle
sentezlemistir.

Ozetle, Hiisnii Yusuf Bey’in iislubunu bi¢im-
lendiren etkenler arasinda; arastirma-inceleme,
kiiltiirel mirasa sahip ¢ikma, sanat egitimiyle ka-
zandig1 yetileri gesitli alanlara yansitabilme, gele-
neklere baglilik, millilik, huzur ve mistisizm sayi-
labilir. Bunlardan huzur, mistisizm, geleneksellik ve
sayg1 On plandadir.

63 Takiyettin Mengiisoglu, [nsan Felsefesi, Remzi Kitabevi, Istan-
bul 1998, s. 46.

11 Bir kroki, Hiisnl Yusuf Bey,
(Nasir Cizen Koleksiyonu, 1854)

Huzur, Mistisizm

Hiisnii Yusuf Bey’in daha ¢ok renkli ¢alismalar-
da yer verdigi klasik tislubu, i¢ mekan ¢aligmalarin-
da gorsel doku, 151k-golge ve perspektifin biitiinsel-
ligiyle izleyicinin goziinii oksayan sessiz, dingin,
huzur dolu bir atmosferi ¢agristirir adeta. Ayasofya
Camii ¢alismasinda 151k-golge teknigindeki yumu-
sak gecislerle dini mekanin mistik havasini yansit-
ma ¢abasi, Konyada Mevlana Kiilliyesi ve semaha-
neyi® gosteren kroki ¢aligmalarinda sema ayinine
katilan Mevlevi figiirleriyle mekani kaplayan ritim
duygusu, islubunun 6zgiinliigiinii gostermesi baki-
mindan 6nemlidir.

Geleneksellik, Sayg:

I¢ mekén caligmalarinda gelenekselligi cagristi-
ran pek ¢ok 6ge fark edilmektedir. Ayasofya Camii
kompozisyonunda geleneksel Tiirk sanatlarina ilis-
kin hat yazilariyla i¢ mekani siisleyen levhalar, Af-
yonkarahisar Mevlevihanesinin i¢ mekaninda yer
verilen obje ve egyalarla; “Bir kroki” ¢aliymasinda
mekanda duyumsanan saygi® hissinin varlig1 ol-
dukea ozeldir.

64 Uzluk, a.g.e., Resim 71.
65 Uzluk, a.g.e., Resim 67.
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12 Mevldana Kiilliyesi, Hisnt Yusuf, kagit Gzerine suluboya, (F. Nafiz Uzluk Arsivi, 1854)

Pentiir Calismalarindan Ornekler /

Mevlana Kiilliyesi

Mevlana Tiirbesi ve ¢evresini gosteren peyzaj ¢a-
lismasinda ise sanat¢inin ayrintict anlatiminin yani
sira saglam bir perspektif bilgisine sahip oldugu iz-
lenmektedir. Bu ¢alismada iki kagis noktali perspek-
tif uygulanmistir. Dikey, yatay ve egik cizgilerle kom-
pozisyonun hareket etkisi giiclendirilmis ve nesneler
arasinda kurulan uzaklik-yakinlik iligkisiyle derinlik
saglanmistir. Eserdeki fotografik goriintiiniin ya-
ninda mimari 6geler arasindaki 1s1k-golge uyumu
ve agik-koyu tonlar arasindaki yumusak gecisler
dikkat cekmektedir. Ayrica kaldirim taglarina yansi-
tilan 151k-golge oyunlariyla doku etkisi saglanirken;
bityiiklii kiigtikléi kubbelerle kompozisyonda ritim
duygusu yakalanmistir. Sahabettin UzluKun aktar-
digina gore, suluboya tekniginde ¢alisilmis olan bu
eser, Konya Mevlana Dergahrnin giineydogusundan
betimlenmis, oran ve orantilar iyi bir sekilde kurgu-
lanmistir. $ahabettin Uzluk perspektif uygulamasini
teknik acidan hesaplamis, Sultan Selim Camiinin de
yer aldig1 bu eseri bir miihendislik ¢alismasi olarak
degerlendirmistir.®®

66 Uzluk, a.g.e., Resim 70.
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13 Otoportre, Hiisnii Yusuf, kagrt Gzerine suluboya,
(Halicioglu Topgu Mektebi Kitapligr Arsivi, 1849)
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14 “Husnl Yusuf Begd'in Etlitlerinden: Menazir Usulliyle Ayasofya’nin Manzara-i Dahiliyesi’, Milli Mecmua, s. 269.

Hiisnii Yusuf Bey’in Otoportresi

Hisnii Yusuf Bey, 1849 yilinda aynadan galisti-
g1 otoportresinde® gagdas cizgilere sahip bir giysi
tiiriini tercih etmistir.®® Koyu renk ceket, fes, koyu
renk papyon ve beyaz gomlekle donemin moda an-
layisini ve Osmanli aydini profilini belgelemistir.
Hisnii Yusuf Bey’in aslinda anatomi hatasi yapma-
yacak kadar saglam bir goriise ve saglam bir desen
bilgisine sahip oldugu agiktir. Buna karsin burada,
omuz genisligi ile bas ve boyun arasindaki oranti-
y1 dogru kurmamis; ceketin yaka ve omuz kismi-
n1 abartili bir sekilde betimlemistir. Bu yorumla-
ma, esere mizah duygusu katmak ya da sanat¢inin
kompozisyona yansiyan goriintiisiine 6zgiiven, gii¢
ve otorite kazandirmak amaciyla yapilmis olabilir.

Giin 15181n1n olanaklarini en iyi sekilde deger-
lendirmis bulunan sanatgi, agik-koyu, 151k-golge
oyunlariyla portreyi modle etmis ve valorlit bir

67 Uzluk, a.g.e., Resim 66.

68 Sultan II. Mahmud doéneminde kiyafet devrimi yapilarak
Miisliman olmayan halkin Miisliimanlardan farkl: giysiler ve
aksesuarlar kullanma uygulamasina son verilmistir. Berkes,
a.g.e.,s. 198.

anlatima ulagmistir. Sanat¢inin kompozisyona
yansiyan goriintiisiinde durus ve tavriyla asil, ince,
duygulu, tedirgin ve biraz da ¢ekingen bir kisilik
yapisina sahip oldugu sdylenebilir. Klasik iislupta
ve suluboya teknigi ile betimlenmis bulunan kom-
pozisyondaki plastik degerler, sabit bakis ifadesi
ve yiiz mimiklerindeki derinlesen ¢izgilerle anlam
bulmakta ve izleyici tizerinde fotografik bir etki
birakmaktadir.

Ayasofya Camii

I¢c mekinda® tastyici ayaklar {izerinde ihtigam-
la yiikselen galeriler ve simetrik bigimlerle diger
baglant1 ogeleri arasinda saglanan uyum; apsis ve
istiridye kabugunu animsatan yarim kubbeler ara-
sindaki ritim ve hareket duygusu; ¢izgi, leke deger-
leri ve perspektif uygulamasiyla gii¢lenen derinlik
algis1 dikkat gekicidir. Sanat¢inin ayrica bu dgelerle
dinsel mekanda olusan mistik atmosfer duygusunu
gliclii bir sekilde yansittig1 sdylenebilir.

69 Sahabettin, a.g.m., s. 269.
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15 Sainte Sophie, Ayasofya’nin ic mekani, Pascal Sébah, Sainte Sophie, 265 x 205 mm, 26 x 37 cm, AHTUR0144, 1, 1870,
Sultanahmet, istanbul, (Salt Aragtirma, Fotograf Arsivi)

Sanat Anlayisina Yoneltilen Elestiriler

Hisnii Yusuf Beyin suluboya tekniginde ¢ok
basarili oldugunu belirten Niizhet Islimyeli su bil-
gileri aktarmaktadir:

“Miihendishdne-i Berri-i Hiimdyinu bitirdikten
sonra bu yiiksekokulun resim ogretmenligine verilen
Hiisnii Yusuf Bey, daha o siralarda basarili suluboya-
lar yapmaktaydi. Sonradan, kendisi gibi Avrupa’ya
ogrenime gonderilecek olan Ahmet Emin Bey ile yine
basaril birer suluboya ressami olan Salim ve Eyiiplii
Cemal beyler, degerli ogrencileriydi. (...) Sanat¢i ¢ok
gli¢ olan suluboya resimde, yine ayri bir giigliik saya-
bilecegimiz insan konusuna yonelikti.””

Sami Yetik, Hisnii Yusuf’u su ifadelerle
tanitmaktadir:

70 Niizhet islimyeli, Suluboya Resim Sanat: Tarihi, T.C. Kiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2005, s. 87.
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“‘Garp kiiltiiriinii Sark mekteplerine getiren ilk
Tiirk muallim”; “Tiirk ve hakiki Miisliiman olan bu
sanatkadr, sahte bir itikad oOrtiisii altinda ruhundaki
sanat heyecamm gizlemege liizum gormeyen, ibdad-
larini zamanin riyali taasub ahengine akorda ihtiyag
duymayan, hiir fikirli, hiir diisiinceli ve hiir vicdanl
bir iistad. Muhitinin cehil bataklig icinde bir zanbak
gibi temiz ve nezih yiikselen, lekesiz bir sanat hayat
geciren bu miinevver filozof hocanin Avrupa’ya gon-
derilmesi bir tesadiif degildir.”

“Miihendishaneden neset eyleyen ve (1282)de ir-
tihal eden Ahmet Emin Bey de Hiisnii Yusuf Bey gibi
ressam-1 sehir idi. Bu iki refikin birer levha iizerine
iki kita resmi zatileri elyevm mektep kiitiiphanesinde
mevcuttur. Ve bu resimlerini dyineye bakarak ken-

» 71

dileri yapmuslardir. Ikisi de hayret-bahs ukuldiir!

71 Yetik, a.g.e., s. 15,16,18.
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Degerlendirme ve Sonug

Tiirk resim sanatinin dncii kusaginda yer alan
Hiisnii Yusuf Bey (1817-1861), 19. ylizyiln ilk ya-
risindan ikinci yarisina kadar Istanbulda yagamis-
tir. Sultan Abdiilmecid’in (1839-1861) himayesinde
Avrupada sanat egitimi almis bulunan basarili bir
ressam ve basarili bir mithendistir. Tanzimat do-
neminde (1839-1877) giizel sanatlarin mimarlik ve
resim dallarinda yasanan Batililagma hareketlerine
taniklik etmis,”? 1849da basladig: resim muallim-
ligi gorevini ve sanat etkinliklerini 6liim yili olan
1861%e kadar stirdiirmiistiir. Mevcut bilgi ve belge-
ler, sanat¢inin meslek yasaminin yaklasik on bes y1l
stirdiigiinii gostermektedir.

Hiisnii Yusuf Bey

M. 1817- Sultan II. Mahmud (1808-1839) done-
minde diinyaya geldi.

M. 1837- Mithendishéane-i Berri-i Hiimaytndan
mezun oldu.

H. 1265/ M. 1848-1849- Sultan Abdiilmecid do-
neminde (1839-1861) kolagas: riitbesiyle Mithen-
dishane-i Berri-i Himéytin'a resim muallimi olarak
atand1.”

H. 1270 / M. 1854- Beysehir ve Sugla Golii kanal
caligmas1™ i¢in miithendis olarak Konya bdlgesin-
de gorevlendirildi. Afyonkarahisar Mevlevihanesi,
Mevlana Tiirbesi ve ¢evresini konu alan kroki ve
resim ¢alismalar1 yapt1.”>

H. 1271 / M. 1855- Konyada Karaviran Go-
li'niin kaynaginin degistirilmesiyle ilgili gorev ald1.
Bolgeyle ilgili bes parca harita ¢izdi.”

H. 1273 / M. 1856- Once Viyanada,”” daha sonra
Paris’te sanat egitimi aldi1.”® Bu donemde Fransanin

72 Cezar, Sanatta Bati’ya A¢ilis, s. 67.
73 Boyar, a.g.e., s. 24; Mehmed Esad, a.g.e., s. 121-122.

74 BOA, AMKT.UM, 185/35, H. 19 Cemaziyelahir 1271 /9 Mart
1855.

75 Uzluk, a.g.e., Resim 70.

76 BOA, AMKT.UM,, 185/35, H. 19 Cemaziyelahir 1271 / 9
Mart 1855.

77 BOA, AMKT.UM,, 198/55, H. 23 Safer 1273 / 23 Ekim 1856.

78 Niizhet Islimiyeli bu siirenin on yil oldugunu belirtmektedir.
Oysa eldeki mevcut belgelere gore Avrupada 1856 ile 1857 yil-
lar1 arasinda egitim almug goriilmektedir. Islimyeli, a.g.e., s. 87

sanat ortaminda Barbizon Ekolii ve gergekgi resim
anlayis1 hakimdi. Konular arasinda su birikintileri,
ugsuz bucaksiz kir goriintimleri ve agaglarin yer al-
dig1 doga, bu ekole bagli sanatgilarin baslica ilham
kaynagiyd1.”

H. 1274 / M. 1858- Iznik ve Bursa giizergahi
tizerinden Konyaya gitti. Yolculuk esnasinda gor-
diigi ilging yapilarin goriintiilerini kagida aktardi.
Aksehir ve Ishakli kasabasinda kroki ¢alismalarryla
birlikte notlar ald1.

H. 1278 / M. 1861- Riitbesi, topcu binbagiliktan
topcu kaymakamligina yiikseltildi. Ilgili belgede
“Padisah Hazretlerinin Yaver Subaylarindan Topgu

Binbas1” yazmaktadir.®
H. 1278 / M. 1861- Vefat etti.*!

Hiisnii Yusuf Bey’in Kayip Resimleri

Sanatc1 6nemli eserlerinden olan, ayna kargisin-
da yaptig1 Otoportre galismastyla Ayasofya isimli bir
adet tablosunu, Halicioglu'nda yer alan Topgu Oku-
lw'nun kiitiiphanesine armagan etmistir. Ancak Per-
tev Boyar, bu tablolarin kayip oldugunu belirtmekte-
dir. Mesleginin en verimli ¢agindayken, H. 1277/ M.
18611de vefat eden sanat¢ryr miizelerde temsil edecek
bir eseri dahi yoktur.* Bu konuya y6nelik bazi elesti-
riler yapilmistir. Bu elestirilerden, yalniz Hiisnii Yu-
suf Bey'i degil, baz1 agdaslarini da miizelerde temsil
edecek eserler olmadig1 anlagilmaktadir: Ornegin
Ressam Sami Bey, Sanayi-i Nefise Mektebinin 1slahi-
na yonelik hazirladig bir makalede, Sultan Abdiila-
ziz doneminde eserleri Avrupadan satin alinan bazi
yabanci sanatgilara karsilik, miizelerde higbir eseri
bulunmayan sanatgilardan soyle bahsetmektedir:

79 Buakimin onciiressamlari arasinda, Théodore Rousseau (1812-
1867), Camille Corot (1796-1875) gibi isimler yer almaktaydi.
Gergekgi resmin onctileri arasinda yer alan karikatiirist Honoré
Daumier (1808-1879) ise yasamin gergeklerini oldugu gibi
aktararak insanin giinliik yagamini yansitmus, bazen de kara
mizah yapmistir. Gergekgi resim anlayisinin onciistt Gustave
Courbet (1819-1877) ise empresyonizm akimina giden yolda
151k ve renk kullanimindaki ustaligiyla agama kaydetmistir.

Engin Beksag, Avrupa Sanati, Troya Yayincilik, s. 95-96.
80 Cezar, Sanatta Bati’ya Agilis, s. 332.
81 BOA, IDH,479/32176, H. 18 Rebiiilevvel 1278 / 23 Eyliil 1861.
82 Boyar, a.g.e., s. 25.
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“Gérard, Yvon, Adam, Aivazovski, Chlebowski
gibi mesahirin yiiz binlerce mukabilinde elde edilmis
kiymettar tablolarim surada burada hapse mahkiim
goriirken, Hamdi Bey, Sevket Bey, Tevfik Pasa, Hiis-
nii Yusuf Bey gibi mesdahir-i sanatkdran-1 Osmani-
ye'mizde bircok zevat-1 merhumun en kiigiik bir eser-i
nefisesinin bile miizemizde hifz edilmedigi (...) %
bilinmektedir.”

Diger bir elestirisi ise 1937 de Dolmabahge Sara-
y1 Eski Veliahd Dairesi'nde agilan Resim ve Heykel
Miizesi'yle ilgilidir.

Sergilenen eserler arasinda Harbiye ve Miihen-
dishdneden yetisen ressamlarin bir bolimiiniin
eserleri bulunmamaktadir: “Harbiye Miihendisha-
nesinden omriinii resim sanatina vakfetmis bircok sa-
natkar yetismistir. Bay Halil Edhem bunlar hakkinda
bilgi veriyor: 1231de Viyana’ya resim tahsiline giden
ve 1307de olen Ferik Ibrahim Pasa, 1251de Parise
tahsile giden ve 1282de olen Ferik Tevfik Pasadan
keza, 12774de 6len Hiisnii Yusuf Beyden 1282de olen
Siirurili Ahmed Emin Beyden bahsediyor, hatta bu
zevatin eserlerini de gordiigiinii soyliiyor. Demek ki
70 sene evvel hayattan cekilmeye baslayan Avrupa
resmini yerinde 0grenmis ressamlarimiz vardi. (...)
Ferik Tevfik Pasayi, Ibrahim Pasay, Siirurili Ah-
med Emin Bey’i, Hiisnii Yusuf Bey’i yokluktan hi¢
olmazsa birer ikiser tabloyla kurtarmak olmalidir ve
olacaktir. Zira miizemiz her sanatkari ldyik oldugu
nispet ve viisatte temsil edecek kifayeti haiz olmadik-
¢a iizerine bircok tenkid celb edebilir”™*

83 Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, nr. 10, 16 Subat 1327 /
1912, 1911-1914, haz. Yaprak Zihnioglu, Istanbul 1911, s. 88.

84 Aksam, nr. 6810, 1 Tegrinievvel 1937, s. 7-8.
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GEORG KOLBE'NIN iSTANBUL'DAKi HEYKEL CALISMALARI:
GUNCEL SiYASETIN SANATSAL GORUNUMLERI (1917/18)

Funda Berksoy*

Ozet

19. yiizyihn ikinci yarisinda, Osmanli ile Alman Imparatorlugu arasinda artan siyasi ve kiiltiirel iligkiler, miittefik ola-
rak katildiklar: I. Diinya Savast sirasinda da devam etmistir. Almanya’nin en itibar géren modern heykeltiraglarindan birisi
olan Georg Kolbe (1877-1947), Mayis 1917 - Aralik 1918 aras1 askerlik gérevini yapmak iizere Istanbul’a gonderilmistir.
Sanatgi, yaklasik bir buguk sene boyunca Alman Imparatorlugu Sefaret Koskii ile Tarabya Yazlik Rezidansrnda calismus;
Almanya Sefiri Richard von Kithlmann (Istanbul'daki gérev siiresi: Ekim 1916-Haziran 1917) ve diger gorevliler igin bir-
cok heykel hazirlamigtir. Ayn1 zamanda, Ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin liderlerinden Talat, Cemal ve Enver pasalarin
biistlerini yapmistir. Bahsi gecen ¢aligmalar, Osmanli yoneticilerinin heykel sanatini1 Batili devletlerde oldugu gibi mes-
ruiyet sembolii olarak kullanmay1 hedeflediklerini gosterir. Bu yazinin amaci, Kolbenin Osmanli bagkentinde tasarladigt
heykelleri incelemek ve bunlarin, kendi sanat1 ile Tiirkiye sanat: i¢indeki yerini degerlendirmektir. Burada 6ne siiriilen
argiimana gore, [stanbul dénemi hem onun 1918 sonrasi calismalarina esin kaynagi olmug hem de Tiirkiyede heykel sanati
tizerinde etki birakmigstir. Almanya’ya dondiikten sonra Dresdende hazirladigi Lingner Mozolesi kabartmalar1 (1920) ile
Thsan Ozsoy’un Siireyya Tiyatrosu'ndaki cephe rélyefleri (1924-27), biiyiik olasilikla Istanbulda olusan cift yonlii etkilesi-
min birer Giriiniidir.

Anahtar kelimeler: Georg Kolbe, Osmanli Imparatorlugu, Alman Imparatorlugu, I. Diinya Savasi, Heykel, Mimari
Kabartmalar, Anit, Kiiltiirel Etkilesim

SCULPTURE WORKS OF GEORG KOLBE IN ISTANBUL:

THE ARTISTIC PERSPECTIVE OF CURRENT POLITICS (1917/18)

Abstract

Political and cultural relations between the German and the Ottoman Empires which started in the second half of the
19th century continued to improve during the First World War which they participated as allied countries. Between May
1917 and December 1918, one of the most prominent and modern sculptors in Germany, Georg Kolbe (1877-1947) was sent
to Istanbul to perform his military service. During his stay in Istanbul, Kolbe worked at the German Consulate in Istanbul
and its summer residence in Tarabya. He created many works for Richard von Kithlmann, the German Ambassador (worked
in Istanbul between October 1916-June 1917) and other officials. He also prepared busts of the three important leaders of
the Committee of Union and Progress, Enver, Cemal ve Talat Pashas which indicate that the Ottoman officials also intended
to utilize sculptural works in public buildings, at the time, as symbols of legitimacy like their Western counterparts. The
aim of this article is to scrutinize Kolbe’s work in Istanbul and elaborate on the significance of the period for his art and the
art of sculpture in Turkey. It is argued that this period left an effect both on Kolbe's art after 1918 and the sculpture in Tur-
key. Kolbes reliefs on the facade of the Lingner Mausoleum in Dresden (1920) and Ihsan Ozsoy’s reliefs on the front of the
Siireyya Theatre in Istanbul (1924-27) most probably reflect mutual effects of artistic interactions which became possible as
a result of Kolbe’s stay in Istanbul.

Keywords: Georg Kolbe, Ottoman Empire, German Empire, World War I, Sculpture, Architectural Reliefs, Monument,

Cultural Interaction
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Giris

Sultan II. Abdiilhamid (1876-1909) ve Kaiser II.
Wilhelm (1888-1918) donemlerinde, Osmanl: ile
Alman Imparatorlugu arasinda artan siyasi ve kiil-
titrel iliskiler, miittefik olarak katildiklar1 I. Diinya
Savasgi sirasinda da devam etmigstir. Bu siiregte bas-
kent Istanbul, Alman kiiltiirtini, miizigini ve sanati-
n1 tanitict bazi sanat olaylarina ev sahipligi yapmis-
tir. Alman klasiklerinden segilen tiyatro oyunlari,
Miinihli sanat¢1 ve zanaatkarlarin agtiklar1 bityiik
bir sergi (1918) ve Prusya Saray Orkestrasrnin
konserleri buna ornektir.! Savas sirasinda meyda-
na gelen bir baska 6nemli gelisme, Almanyanin en
itibar goren modern heykeltiraglardan birisi olan
Georg Kolbe'nin (1877-1947) Mayis 1917de asker-
lik gorevini yapmak iizere Istanbul’a gonderilmesi
olmustur. S6z konusu olay, donemin Almanya Se-
firi Richard von Kithlmann'in (Istanbuldaki gérev
stiresi: Ekim 1916-Haziran 1917) destegi sayesinde
gerceklesmistir.

Kolbe'nin yaklasik bir buguk sene boyunca Kiihl-
mann ve diger gorevliler i¢in tasarladigi heykeller
hakkinda en kapsamli yayin, 27 Kasim 2011-19 Su-
bat 2012 tarihleri arasinda Berlinde, Georg Kolbe
Miizesinde diizenlenen “Georg Kolbe in Istanbul
1917/18” baghkl sergi baglaminda (zamanin miize
miidiirii Ursel Berger tarafindan) hazirlanan kata-
logdur.? S6z konusu yayinda sirasiyla, sanat¢inin Ri-
chard von Kiithlmannn istegi tizerine yaptig1 resmi
ve Ozel caligmalar ile Alman Sefaretinin Tarab-
ya Yazlik Rezidansrndaki sehitlik i¢in hazirladig
anit hakkinda bilgi verilmistir. Ayrica, cesitli bas ve
biist heykelleri ile Berline dondiikten sonra Tiirkiye
Cumhuriyeti yoneticilerinden aldigi, fakat gergek-
lesmeyen bazi proje teklifleri tizerinde durulmustur.
Kitapta, Kolbenin Istanbulda karsilagtig1 sanat orta-
mindan s6z edilmemis; sehirde gecirdigi zamanin,
1918 sonrasinda hem kendi sanat1 hem de Tiirkiye
sanat1 iizerindeki olasi etkisine deginilmemistir.

1 Sinan Kuneralp, “Osmanli Imparatorlugu ve Miittefikleri: Yu-
mugak Giig Diplomasisi Ornegi”, I. Diinya Savasi'nda Ittifak
Cephesinde Savas ve Propaganda, ed. Bahattin Oztuncay, Veh-
bi Kog Vakfi, stanbul 2014, s. 60-62.

2 Ursel Berger, Georg Kolbe in Istanbul 1917/18, Georg Kolbe
Miizesi, Berlin 2011.
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1 Georg Kolbe, Tarabya'daki atolyesinde, 1918
(Ursel Berger'den, 2011)

Bu yazinin amaci, sanat¢inin Istanbulda tasarladi-
&1 heykelleri incelemek ve burada gecirdigi zamanin,
kendi sanatsal yonelimi ile Tiirkiye sanati tizerindeki
etkisini aragtirmaktir. Konuyu gerektigi gibi ele ala-
bilmek i¢in dnce onun 20. yiizy1l baginda Berlindeki
faaliyetlerine, daha sonra da Istanbulda Alman Sefa-
reti’nin siparisiyle ortaya koydugu heykellere degin-
mek gerekir. Bu nedenle ilk boliim, Berlinde sanatci
olarak tinlendigi siirece ayrilmus; takip eden iki bo-
liimde ise Osmanli Imparatorlugu'ndaki ¢aligmalar
ele alinmistir. Ugiincii béliimde, Istanbulda gegirdigi
stirecin 1920’lerde hem kendi sanat1 hem de Tiirkiye
sanat1 tizerindeki olasi etkisi arastirilmigtir. Burada
One siiriilen argiimana gore, Kolbenin Dresdende-
ki Lingner Mozolesi kabartmalar1 (1920) ile fhsan
Ozsoy’un Siireyya Tiyatrosu'ndaki cephe rolyefleri
(1926), biiyiik olasilikla Istanbul'da olusan cift yonlii
etkilesimin birer triinidiir.



Georg Kolbe'nin istanbul'daki Heykel Calismalari: Giincel Siyasetin Sanatsal Gériintimleri (1917/18)

Berlin’de Sanatci Olarak Cikis Yapmasi
(1904-17)

1877de Saksonya, Waldheimda bir dekorasyon
ressaminin oglu olarak diinyaya gelen Georg Kolbe,
1893’ten itibaren Dresden, Miinih ve Paris'te resim
egitimi almigtir. 1899-1901 yillar1 arasinda, Romada
bulundugu sirada heykel sanatina yonelmis ve Ber-
linli heykeltiras Louis Tuaillondan (1862-1919) bu
sanatin temel prensipleri ile teknik ozelliklerini
ogrenmistir. Geng Romali erkekleri konu alan (6r-
negin, Giovanni, 1899, Berlin Georg Kolbe Miizesi)
birgok bas heykeli yapmustir. Ilk figiiratif caligmasi
olan Topuz Savuran / Atlet (Keulenschwinger, 1900,
kayip) isimli yapit da buradaki atdlyesinde hazir-
lanmustir.’ Heykellerini hem antik eserlerden hem
de olasilikla Michelangelonun yasam duygusu yiik-
li, ifadeci yontularindan etkilenerek g¢alismistir.
[talyadan déndiikten sonra iki sene Leipzigde kal-
mis; akabinde Berline yerlesmistir (1904). Burada,
Louis Tuaillon ve August Gaul basta olmak {izere,
geleneksel tarzdan modern heykele gegisi saglayan
sanatgilarin a¢tig1 yoldan ilerlemeyi segmistir.

Wilhelm Lehmbruck, Karl Albiker, Richard Sc-
heibe gibi gen¢ heykeltiraslarla birlikte akademik,
tarih¢i, betimlemeci sanat anlayigini reddetmis;
onun yerine 20. yiizyil basinda, zamanin ruhuna
uygun, modern bir form dili gelistirmistir. Boylece
Kolbe, Kaiser II. Wilhelm tarafindan tercih edilen
ve Reinhold Begas gibi sanatcilar tarafindan uygu-
lanan neo-barok sanat tarzina karsi ¢ikmis; (1909da
Paris'te atolyesini ziyaret ettigi) Auguste Rodin’in
tslubunu kendisine yakin bulmustur. Rodin’in ruh-
sal diinyay1 etkili bir plastik dile dontistiirme yonte-
mi, bir¢ok sanatciya esin kaynagi olmustur. Kolbe,
1905’ten itibaren donemin avangart dans sanatinin
da etkisiyle “dans¢1” motifiyle ilgilenmeye baslamus;
diistinsel icerige ve uyumlu viicut oranlarina sahip
niiler yapmustir. Ayni sene Max Beckmann ve Ernst
Barlach gibi 6nemli sanatgilarin iiye oldugu Berli-
ner Secessiona katilmis; 1911de baskan secilmistir.

3 Sozkonusu eserler i¢in bkz. Ursel Berger, Georg Kolbe, Leben und
Werk, Gebr. Mann Verlag, Berlin 1994, s. 22, 25. Kolbe, Aralik
1905’te Kiinstlerbund'un (Sanatgilar Birligi) Villa Romana 6diilii-
nii kazanarak Floransa’ya gitmis; bes ay boyunca burada ¢alismistir.

1911-12yillar1arasinda tasarladig1 Dansg1 (Téin-
zerin) heykeli sayesinde biiyiik bir ¢ikis yakalamus;
kisa siirede tine kavugsmustur. Heykel, Berliner Se-
cessionun 1912deki Yilbasi Sergisinde gosterime
sunulduktan sonra Berlin Nationalgalerie igin satin
alinmistir. Miize Midiirii Ludwig Justi, Dans¢r'y
“ilk modern heykel” olarak tanimlamis ve baska
bir dokiimiin yapilmamasini sart kogsmustur. Ca-
lisma, 154 cm boyunda, hafiflik duygusuyla hare-
ket eden ¢iplak bir geng kiz1 gostermektedir. Figiir
kollarini iki yana agmuis, basi sola dontik ve gozleri
kapali, kendisini i¢ miizigine kaptirmis, dans eder
sekilde yansitilmistir. Dizleri kirik, hafifce ayak
uclarinda yiikselmektedir. Kendi etrafinda dondii-
gl izlenimi veren geng kiz, tek bir bakis agis1 ye-
rine bir¢ok agidan goriilmek iizere tasarlanmigtir.
Ursel Berger, Kolbe'ye heykelin viicudu igin ressam
Max Pechstein’n ilk esi Charlotte Pechstein’in (Kapro-
lath) model oldugunu belirtir. Bag kismui igin ise olasi-
likla baldiz1 Elsa van der Meerden esinlenmistir.*

Dansgi, Kolbenin “ifadeci heykel” (Ausdru-
cksplastik) diye tanimladig1 sanat anlayisina gore
bi¢imlendirilmis ve “modern yasamin ifadesi” ola-
rak tarif edilmistir. Literatiirde yapilan yorumlara
gore, heykel araciligryla yeni, 6zgiir bir insan mo-
deli kendini gostermistir.> Bu, kendisini eski zama-
nin baglarindan koparan ve yerlesik kaliplarin, si-
nirlamalarin disina dogru dans eden / ilerleyen bir
insandir. Sonugta Kolbe, herkesin anlayacagi dans
formuyla, Kaiser'in tutucu politikalarina mubhalif,
yeni bir siyasi diizen arayis1 i¢inde olan liberal sol-
cu ve sosyal demokrat ¢evreden bir¢ok insanin ya-
sam gorlsiini ve duygularini ifade etmistir. Savas
oncesi donemde biiyiik begeni toplayan Dans¢r’nin
fotografi, dergilerde ve posta kartlarinda basilmus;
heykel, Wilhelm geleneginden ve militarizminden
uzak, yeni bir diinyaya duyulan iitopik 6zlemin ve
ozgiirliik arayisinin sembolii olmustur. Sanatgi, dans
temasini baska c¢alismalarinda da iglemistir. Bun-
lardan, Kiz Figiirii (Mddchenfigur, 1912), Najade

4 Berger, Georg Kolbe, Leben und Werk, s. 43, dn. 13.

5 Julia Wallner (haz.), Georg Kolbe, Georg Kolbe Miizesi, Wie-
nand Verlag, K6ln 2017, s. 165-166. Sanat¢inin “ifadeci hey-
kel” konusundaki gorigleri i¢in bkz. Kolbe, “Moderne Plas-
tik’, Ausst. Kat. Ausdrucksplastik, Mannheim 1912, s. 1.
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(1912/20) ve Dans¢i Cesmesi (Tdanzerinnen-Brun-
nen, 1922), kompozisyon bakimindan bahsi gecen
Dans¢i1 heykeli ile baglantili 6rneklerdir.®

Kolbe, figiiratif heykellerin yaninda bir¢ok biist
caligmasi da yapmis; bunlar, onun Berlinde 6nem-
li bir biist sanatcis1 olarak taninmasini saglamis-
tir. Ornegin, yazar Ludwig Derleth (1904), mimar
Henry van de Velde (1913) ve diplomat esi Margue-
rite von Kithlmann (1915) gibi sanat, kiiltiir, siyaset
diinyasindan ve disindan yaklagik 200 kisinin port-
resini hazirlamistir.” S6z konusu ¢aligmalarda diiz-
lestirilmis ve incelikle bicimlendirilmis yiizeylere
yer vermistir. Kisinin fiziksel goriinimiiniin yani
sira karakter oOzelliklerini yansitmistir. Kolbe, I.
Diinya Savasi sirasinda hem asker olarak gorev yap-
mis hem de heykel liretmeye devam etmistir. 1914
sonbaharinda kendi istegiyle savasa katilmig; once
Dogu Prusyada Insterburgda, daha sonra Polon-
yada ve Gleiwitzde kalmistir. 1914-15 yillar1 arasin-
da, Berlin yakinlarinda pilotluk egitimi almis; hava
kuvvetlerine katilma istegi ise kabul edilmemigtir.?

Savas sirasindaki sanatsal faaliyetlerine ge-
lince, 1914’te Kolndeki Werkbund Sergisinde
Banyo Yapan (Badende) heykeli, mimar Walter
Gropius'un fabrika binasinin 6niinde gosterime
sunulmustur. 1916da ise (iki sene Once iiye ol-
dugu) sanat¢1 grubu Freie Secession'un sergisine
katilmistir. Ayni yillarda biist siparisleri almaya
devam etmistir. Ornegin, 1915’te Kizil Ha¢’in is-
tegi tizerine Orgeneral Karl von Einem (1915/16,
Georg Kolbe Miizesi, Berlin) ile 1916da Basbakan
Bethmann Hollweg'in bas heykelini yapmustir.
Yine 1916da, yardimcis1 Alfred Dietrich ile bir-
likte ilk savas aniti iizerinde c¢aligmistir. Bunu,
Belgikali ve Alman askerlerin gomiildiigti (Bel-
gika) Eppeghemdeki Sehitlik (Ehrenfriedhof)
i¢cin hazirlamistir. Anitin agilisi, Haziran 1918de

6 Jan Giebel, “Tanzend in eine neue Zeit”, Georg Kolbe, haz. Julia
Wallner, Georg Kolbe Miizesi, Wienand Verlag, Koln 2017, s.
43-44.

7  Portre bistleri hakkinda genel bilgi i¢in bkz. Elisa Tamasch-
ke, “Zu den Poitbiisten Georg Kolbes”, Georg Kolbe, haz. Julia
Wallner, s. 142-149.

8 Kolbenin askerligi ve 1914-18 aras1 yaptig1 calismalar hakkin-
da bkz. Berger, Georg Kolbe, Leben und Werk, s. 53-60.
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2 Georg Kolbe, Sansélye Theobald von Bethmann
Hollweg Basi, 1916, bronz, mermer kaide,
yukseklik: 37,5 cm, Dresden, Albertinum

gerceklesmistir. Anit daha sonra Lierdeki (Belgika)
askeri mezarliga tasinmistir.” Tag kabartma seklin-
de tasarlanan anitta, arkaya dogru yigilan bir geng
adam ve onu dizleri iizerinde tutan disi bir Geni-
us (Roma mitolojisinde koruyucu ruh) goérilir.
Elinde kili¢ tutan geng, savasta 6len askerleri sem-
bolize etmektedir. Kolbenin savasi konu alan
bir baska calismasi, Wuppertal Eberfeldde bulu-
nan ¢esme tasarimidir (Kriegergedenkbrunnen,
1915/16). Burada, havuzun ortasinda diz ¢6kmiis
geng bir savagg1 ile onun arkasinda kili¢ tutan Geni-
us figiirii yer alir. Almanyada yasanan savas yanlisi
propagandanin etkisinde ¢ok sayida gen¢ goniillii
olarak cepheye gitmis ve daha savasin ilk giinlerin-
de sehit digmistiir. Heykelde gen¢ savasci, tilkede
harbi ¢agiran, onu yiicelten séylemlerin insanlar
tizerindeki psikolojik etkisine isaret eder sekilde,
trans halinde kendisini savasa kaptirmis goriiniir.

9  https://www.tracesofwar.com/sights/45770/German-Memo-
rial-Belgian-Military-Cemetery-Lier.htm (5.8.2019)
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3 Georg Kolbe, Eppeghem Savas Aniti, 1916-18,
kirectasi, anit, Lier'deki (Belgika) askeri mezarliga tasinmistir.

I. Diinya Savasrnin baslangicinda, ayni duy-
gularla savasin gerekli olduguna inanan ve kendi
istegiyle orduya katilan Kolbe, olasilikla sahit ol-
dugu olaylarin ve cepheden gelen kétii haberlerin
etkisiyle zaman i¢inde farkli bir yaklasimi benim-
semistir. Oyle ki, 1917'de tekrar diizenli askerlik
gorevine donmesi istendiginde, bundan muaf tu-
tulmanin yollarini aramistir. Once Achern, Kara
Ormanlarda saglik gorevlisi olarak ¢alismis; daha
sonra Almanyanin Istanbul Sefiri Richard von
Kithlmann'in yaptig1 basvuru sayesinde Osman-
Ir'ya nakli gerceklesmistir. Nakilden 6nce, Prus-
ya Savas Bakani Hermann von Stein, Berlindeki
Kraliyet miizelerinin genel miidiiri Wilhelm
von Bodeden Kolbe hakkinda goriis istemistir.'

10 Berlin Miizeleri Merkez Arsivi, Wilhelm von Bode Miras1 / 20
Mart 1917. Mektubun fotografi i¢in bkz. Berger, Georg Kolbe
in Istanbul, s. 12.

Her ne kadar cevap yazisi giiniimiize kalmamis
olsa da sanat¢inin mayis aymnin ortalarinda Os-
manli bagkentine sevk edilmesi, cevabin olumlu
oldugunu diisiindiirmektedir. Boylece asker Kol-
be, Istanbulda Kithlmann'in himayesinde ¢alis-
malarini siirdirme imkéni bulmus; 1918’in aralik
ayina kadar burada kalmistir. Bir sonraki boliim,
onun [stanbul'da yaptig1 heykellere ayrilmistir; fa-
kat oncesinde tilkedeki siyasi ve sanatsal ortama
kisaca deginmekte fayda vardir.

istanbul Donemi: Alman Sefareti’nin
Tarabya Yazlik Rezidansi’'ndaki Anit

Georg Kolbe bagkent Istanbul’a geldiginde Os-
manlida yonetim, Sultan V. Mehmed Resad ile Itti-
hat ve Terakki Cemiyetinin énde gelen liderlerin-
den ii¢ pasanin elinde bulunmaktadir. Bunlar, 1913
yilinda Mahmud Sevket Pasa suikastinin ardindan
kurulan Sadrazam Said Halim Pasa kabinesinde
gorev yapan Dahiliye Nazir1 Mehmed Talat Pasa,
Harbiye Nazir1 Enver Pasa ve sirastyla Nafia Nazir1
ve Bahriye Nazir1 (1914) olan Cemal Pagadir. Bah-
si gecen isimler, iilkenin Almanyanin yaninda I.
Diinya Savagrna girmesinde biiyiik rol oynamis-
lardir. 2 Agustos 1914’te Osmanli Devleti, Rusyaya
savas ilan eden Alman Imparatorlugu ile bir ittifak
antlasmas1 imzalamis; boylece, bir hafta sonra Ak-
denizdeki Ingiliz donanmast tarafindan takip edi-
len Goeben ve Breslau isimli Alman savas gemile-
rinin Istanbul’a siginmasina izin vermistir. 29 Ekim
1914’te ad1 gegen gemiler, Osmanli donanmasi ile
birlikte, Rus limanlar1 ve gemilerini bombalamistir.
Bu olay sirasinda donanmaya Alman Amiral Sou-
chon komuta etmistir. Sonucta kasim basinda Rus-
ya ve Ingiltere, Osmanlrya savas ilan etmis; Sultan
V. Mehmed’in Almanya safinda savasa girildigini
aciklamasi ise 11 Kasimda gerceklesmistir. Osmanli
ordusu ve donanmasi, Alman Imparatorlugu tara-
findan yonetilmistir."!

11 Sina Aksin (haz.), Tiirkiye Tarihi 4, Cagdas Tiirkiye 1908-1980,
Cem Yayinevi, Istanbul 1997, s. 41-51.
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Savas sirasinda miittefik {ilkeler, sanatin propa-
ganda amagcl kullanimina biiyiik 6nem vermis; bu
amagla ressam ve heykeltiraslara savas sahneleri ve
komutan / ydnetici portreleri ismarlamiglardir. Or-
negin, Avusturyali ressam Viktor Krausz, 1915-16
yillar1 arasinda, yaptig1 savas resimleri ile portrele-
ri hem bir albiimde toplamis hem de Istanbuldaki
Sanayi-i Nefise Mektebinde sergilemistir (1916)."
1917de Osmanli y6netimi, biiyiik olasilikla bu et-
kinligin yaninda miittefik devletlerin birbirlerinin
tilkelerinde agtiklar: sergilerden esinlenerek, savas
resimleri yapmak {izere bir atélyenin kurulmasim
saglamigtir. Harbiye Nazir1 Enver Paga ve biirok-
rat, yazar Celal Esad Arseven'in yaptig1 planlama
dogrultusunda, aralarinda Namik Ismail, Sami Ye-
tik gibi bizzat savasa katilan ustalarin da bulundu-
gu bir grup sanatc1 Sislide caligmalar yapmigtir.”
Ayni yilin sonunda ortaya ¢ikan tablolar (Sehzade
Abdiilmecid gibi baska ressamlarin da katilimryla
birlikte) 6nce Galatasaraylilar Yurdu'nda gosteri-
me sunulmus; 15 May1s-30 Haziran 1918 tarihleri
arasinda da Viyana Universitesinde sergilenmistir.
Berlinde tekrarlama istegi, savas kosullar: nedeniy-
le yerine gelmemistir.

Buna karsin, Almanlar benzer bir olay1 Istan-
bulda gerceklestirme imkani bulmus; 25 Nisan-17
Mayis 1918 arasinda, Tepebasrnda belediye bahgesi
icinde bulunan bir pavyonda, Miinihli ressamlar,
heykeltiraglar ve zanaatkarlarin yer aldig1 biiyiik
bir sergi agmislardir."* Elde edilen kazancin bir kis-
minin Kizilaya verilmesi disiintilmiistiir. Georg
Kolbe'nin Mayis 1917de Istanbul’a geldigi ve 1918
sonuna kadar Istanbulda kaldig1 dikkate alinirsa,
bahsi gegen etkinliklerden Sisli Atélyesinin sergi-
si ile Alman sergisini gérmiis olmas1 muhtemeldir.
Sanatg1, bunlarin diizenlendigi Pera semtinde bir

12 Bahattin Oztuncay, “Wilhelm Viktor Krausz (1878-1959)
Osmanli Imparatorlugu’'nda Bir Savas Ressam1”, I. Diinya Sa-
vast'nda Ittifak Cephesinde Savas ve Propaganda, ed. Bahattin
Oztuncay, Vehbi Kog Vakfi, fstanbul 2014, s. 8-39.

13 Ahmet Kamil Goéren, Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atolyesi ve
Viyana Sergisi, Sisli Belediyesi Yayinlari, Istanbul 1997.

14 Halil Edhem, Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu, ¢ev. Giiltekin Eli-
bal, Milliyet Yayinlari, Istanbul 1970, s. 41, dn. 32. (ilk basim:
Amire Basimevi, Istanbul 1924) S6z konusu sergi ile ilgili bir
makale, yazar tarafindan yayimna hazirlanmaktadir.
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evde yasamis ve donemin liiks otellerinden Pera
Palas’taki toplantilara katilmigtir.

Kolbenin Istanbuldaki calismalarina 1sik tutan
resmi belgeler, Alman Disisleri Bakanlig1 Arsivin-
de bulunmaktadir. Ayrica, miizeci Fritz Wichert'in
Mannheim Devlet Arsivinde bulunan mirass;
1918de Istanbulda hemsire olarak caligan ve bir-
¢ok kez Kolbe ile goriisen (heykel 6grencisi) Elma
Grohs-Hansen'in (Berlin Georg Kolbe Miizesi yet-
kililerine sozlii ve yazili olarak) aktardig: anilar,
fotograt ve mektuplar; anit ¢alismasinda Kolbe'ye
yardim etmek iizere onunla birlikte Istanbul’a asker
olarak sevk edilen tas ustasi Alfred Dietrich’in aile
mirasindaki belgeler ile Berlin, Georg Kolbe Miize-
si Arsivinde korunan dokiimanlar, 6nemli bilgiler
icermektedir.”” Tiim bu belgeler, Kolbe'nin Alman
Imparatorlugu Sefaret Koskii ve Alman Sefareti’nin
Tarabya Yazlik Rezidansinda kendisine verilen
onemli siparisleri yerine getirdigini gostermekte-
dir. 19. yiizyilin sonunda sz konusu yapilar, hem
Osmanl Imparatorlugu'nda hem de bolgede em-
peryalist ¢ikarlar dogrultusunda rekabet eden Batili
devletlere kars1 Almanyanin gii¢ iddiasini yansitan
“prestij binalar1” olarak diigtintilmiistiir.'

Bunlardan Tarabya Yazlik Rezidansi, 1880’1i yil-
larda II. Abdiilhamid’in Alman Imparatorluguna
hediye ettigi arazi tizerinde kurulmustur. Rezidan-
sin bahgesinde, 1915’te Deniz Atesesi Hans Hu-
mann’in (arkeolog Carl Humann'in oglu) girisimiyle
yapilmaya baslanan ve I. Diinya Savagi'nda 6len Al-
man askerlerinin naasini igeren taraca seklinde bir
mezarlik bulunur. Burasi, Almanlar i¢in sembolik
anlam tasimig; Humann tarafindan “Almanyanin L.
Diinya Savas1 politikasinin bir sembolii” olarak ni-
telendirilmistir. Ona gore, mezarlikta imparatorlu-
gun Orta Dogu politikasinin 6nciilerinden Maresal
Colmar von der Goltzun (6l. 1916) ve Sefir Hans
Freiherr von Wangenheim’in (6l. 1915) gomiili

15 Berger, Georg Kolbe in Istanbul, s. 5-6.

16 Binalarin tarihgesi ve 6nemi hakkinda bkz. Matthias von
Kummer (haz.), Bogazi¢indeki Almanya, Almanya Federal
Cumbhuriyeti Bagkonsoloslugu, Istanbul 2009. Jakob Hort,
Architektur der Diplomatie, Vandenhoeck & Ruprecht, Got-
tingen 2014, s. 27-216.
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4 Georg Kolbe'nin Tarabya'da, Alman imparatorlugu Yazlik Rezidansi'nda atélye olarak kullandigi bina (Fotograf: Berksoy, 2019)

olmasi, bu sembolizmi giiclendirmektedir."” Istan-
bulda Kolbe'ye verilen baslica gorev, tepe tizerinde
kademeli olarak yiikselen mezarlig1 diizenlemek ve
bir sehitler anit1 yapmak olmustur. Boylece Kolbe,
yetkililerin goriisleri dogrultusunda yeni bir tasa-
rim gelistirmis; onun ¢aligmasi sayesinde mezarli-
g1n plani, 0ncekine nazaran daha konsantre bir hale
gelmistir. Sehitler anit1 i¢in ise mezarligin en alttaki
destek duvari se¢ilmistir. Kiy1 yoniinden mezarliga
yaklasildiginda, ilk olarak bu anitin 6niinde dur-
mak gerekmistir.

17 Berger, Georg Kolbe in Istanbul, s. 38. Yazarin verdigi bilgiye
gore Humann'in s6z konusu ifadelerinin yer aldigi mektup
surada bulunur: Siyasi Arsiv, Disigleri Bakanligi, Berlin, R.
131375/3.11.1917.

S6z konusu amit projesi, tipki mezarlik gibi
Kaiser II. Wilhelm ve Savas Bakanlig: tarafin-
dan finanse edilmis; Goeben ile Breslau isim-
li gemilerde o6len ve buraya defnedilen deniz-
ciler i¢in 1smarlanmistir. Kolbe c¢alismalarini,
Rezidans bahgesinde bulunan ve bugiin Cayevi (Te-
ehaus) diye adlandirilan ufak binada ytriitmistiir.
Eskiz ¢alismalar1 dogrultusunda dnce anitin kilden
bir 6rnegini yapmis; daha sonra da alg1 dokiimii-
nl hazirlamistir. Son asamada ise tas ustas1 Alfred
Dietrich, Kolbe'nin gozetiminde, al¢1 modeli 6rnek
alarak yontma islemini gergeklestirmistir. Mezar-
likta yerine konan kiregtas: blogu tizerinde kom-
pozisyonu biyiitmiistiir. Calisma, 6lmek iizere olan
¢iplak bir savasci ile onu tutan bir melek figiiriinden
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5 Georg Kolbe, Sehit Asker Aniti, 1917-18, kirectasi, mezarlik, Alman imparatorlugu Yazlik Rezidansi, Tarabya (Fotograf: Berksoy, 2019)

(disi bir Genius) olugmaktadir. Migfer tasiyan erke-
gin sag elinde bir kili¢ vardir; diger eli ise melegin
avucu icine almmustir. Dolayisiyla, Tarabyadaki
anit, esas itibariyle sanat¢inin Eppeghemdeki (Bel-
¢ika) sehitlik i¢in hazirladig rolyefe benzer; fakat
burada iki figiiriin yiiziiniin birbirine doniik olma-
s1, melegin kanatlariyla askeri adeta koruma altina
almasi gibi ozellikler, kompozisyona digerine na-
zaran daha uyumlu ve etkili bir goriiniim kazandi-
rir. Calismanin asker 6liimiini neredeyse idealize
eden, huzur veren goriiniimii, savagin vahsetinden
uzaktir. Burada Kolbe'nin, Ernst Barlach'in (Magde-
burg Amit1, 1927-29, ahsap, Magdeburg Katedrali)
ve Kithe Kollwitz’in (Pieta, 1937-38, bronz, Koln,
K. Kollwitz Miizesi) I. Diinya Savasrnda insanlarin
cektigi actyr merkeze alan savas karsiti anit tasarim-
larina benzemez sekilde, “ac1y1 agmaya duyulan 6z-
lemi ve istegi” yansittig1 soylenebilir.'®

Eserin, Almanyada Kaiser ve yanlilarinin tercih
ettigi biiyiik boyutlu, abartili anit tasarimlarindan
farkli, sade bir tsluba sahip olmasi oldukea fazla

18 Wallner, a.g.e., s. 23.
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elestiri almistir. Ornegin, 15 Ekim 1917de Istan-
bul'a gelen Kaiser II. Wilhelm, Savas Bakan1 Her-
mann von Stein ve Disigleri Bakan1 Richard von
Kithlmann (Staatssekretdr im Auswertigen Amt, 5
Agustos 1917den itibaren) ile birlikte Tarabyadaki
mezarlig1 ziyaret etmistir. Anitin al¢1 modelini gor-
diigiinde begenmemistir. Bunun iizerine Hermann
von Stein, Kolbe’ye bagka tasarimlar yapma gore-
vini vermistir. Resmi makamlar arasinda yapilan
yazismalardan anlagildig: tizere, anitin alegorik bir
caligma olmas, figiirlerin ¢iplak olarak gosterilme-
si ve iiniformal1 Alman askerlerini (denizci figiirii)
icermemesi gibi ozellikler uygun bulunmamustir.
Nisan 1918de sanatgi, ortaya cikan yeni ¢izimleri
Savas Bakanrna gondermis; fakat bunlar da kabul
gérmemigtir. Sonugta, Istanbuldaki yetkililerin
projeyi kisa siirede tamamlama istegi, Kolbenin
baslangicta uygun gordiigii caligmanin gergekles-
mesine imkan saglamistir. 1958'de anitin iki yanina,
I. ve II. Diinya Savasrnda sehit diisen askerlerin is-
mini gosteren sekiz adet bronz tabela ile 6n kisma,
tizerinde “Bu asker mezarliginda 677 Alman aske-
ri yatiyor, 1914-1918, 1939-1945” yazili bir kaide
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6 Georg Kolbe'nin, Alman imparatorlugu Sefaret Késki'niin Balo Salonu'nda bulunan yuvarlak kabartmalari (Fotograf: Berksoy, 2019)

yerlestirilmigtir. Bunlar, 1937-66 arasi Istanbulda
yasayan Alman heykeltiras Rudolf Belling (1886-
1972) tarafindan hazirlanmistir."

Georg Kolbe, Tarabyadaki at6lyesinde mezarlik
ve anit projesi diginda bagka ¢aligmalar da yapmus-
tir. Ornegin, bahge icin tasarim halinde kalan bir
cesme ile bir dizi ufak boyutlu heykel iizerinde ¢a-
ligmistir. Bazis1 anit projesi ile ilgili oldugu diisii-
niilen ve 1917/18%e tarihlenen bu heykellerin ismi
soyledir: Comelen Kadin (Kauernde), Ariadne, Ta-
rabya Torsu (Torso Therapia), Ayakta Duran Tarab-
ya (Stehende Therapia), Heykel I (Statuette I). Bun-
larin bronz, al¢1 ya da pismis toprak malzemeden
tretilen Ornekleri, 1919 yili basinda Almanyada
sanat galerileri tarafindan (6rnegin, Berlinde Gale-
ri Ferdinand Mbller ile Dresdende Galeri Arnold)
seri halde ¢ogaltilip satisa sunulmustur.?

19 Berger, Georg Kolbe in Istanbul, s. 45-53.
20 Berger, a.g.e.,s. 31.

Alman imparatorlugu’nun Sefaret
Koskii’'ndeki Calismalar ve Biistler

Mayis-Agustos 1917 arasinda Kolbe, Tarab-
yadaki sehitler anit1 projesi tizerinde ¢alistig1 s1-
rada bir yandan da Alman Imparatorlugu Sefaret
Koski'nde Sefir Richard von Kithlmannin ver-
digi resmi ve ozel siparisleri yerine getirmistir.
Onun Disisleri Bakani olmasi ve agustos ayinda
Berlinde goreve baslamasi tizerine halefi Johann
Heinrich Graf von Bernstorff i¢in (gor. 1917-18)
calismaya devam etmistir. Bu siire zarfinda Sefa-
ret Koski'niin ikinci katindaki bir mekéan: atolye
olarak kullanmis; siparisleri yerine getirmistir.
Richard von Kiihlmann, Istanbuldan ayrilmadan
once Sefaret Koski'niin onarim ¢aligmalarini yo-
netmis; bu sirada Kolbe'ye birinci kattaki Balo Sa-
lonu’nu (Festsaal) dekore etme gorevini vermistir.
Burasi, 105 cm yiiksekliginde, 208,8 x 116,2 cm
boyutlarinda, kasetli bir tavana ve turuncu renk-
te Stucco Lustro ile kapli duvarlara sahip dik-
dortgen bir mekéndir. Salonun uzun kenarlari,
beyaz renkli ikiz pilastrlarla dérder boliime ay-
rilmig; aralarina da toplam sekiz kap: agilmistir.
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7 Georg Kolbe, Tarabya Torsu, 1917,
alci (stucco), yukseklik: 31,8 cm,
Georg Kolbe Miizesi, Berlin

Kapilar mekani, Yemek Salonu, Taht Salonu gibi
kisimlara baglarken; kisa kenardaki kapidan Giris
Salonu’na ulagilir. Giris Salonunun koselerinde-
ki kapilarin tstiine dort adet yuvarlak kabartma
(Tondi) yerlestirilmistir. S6z konusu kabartmalar,
Danimarkali heykeltiras Bertel Thorvaldsen’in
yaptig1 tasarimlarin (1836) birer al¢1 kopyasidir.?!
Kabartmalarda alegorik olarak insanin dort fark-
I1 evresi (¢ocukluk, genglik, orta yas ve yaslilik),
dort mevsim seklinde gosterilmistir.

Kolbe, Balo Salonu i¢in Thorvaldsen'in ¢alis-
malari ile uyumlu bir kompozisyon diistinmiis ve
sekiz adet alg1 malzemeden yuvarlak kabartma ta-
sarlamistir. Bunlar, salonun uzun kenarlarindaki

21 Barbara Schwantes, “Alman Imparatorlugu Sefaret Koéskii ve
Insaat Yillar1”, Bogazigindeki Almanya, haz. M. von Kummer,
Almanya Federal Cumbhuriyeti Bagkonsoloslugu, Istanbul
2009, s. 81-83.
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kapilarin hemen {istiinde yer almistir. Sanatgi
mekanda miizikli toplantilarin diizenlendigini dik-
kate alarak, isleve uygun bir tema se¢mistir. Buna
gore kabartmalarda, dort farkli pozda dans eden
yar1 ¢iplak kadin figiirlerine yer vermistir. Dola-
yisiyla, savas oncesi donemde ona iin kazandiran
dans konusunu bu kez kabartma seklinde ele al-
mugtir. Baslar1 profilden verilen ve tizerlerinde tiil-
den bir elbise tagiyan kadinlarin ikisi 6nden, ikisi
arkadan gosterilmistir. Kollar1 iki yana agik, ¢iplak
ayaklar1 hareket halindedir. Havada dalgalanan tii-
lin islenisi, art nouveau tarzinda ¢aligan ressamla-
rin (6rnegin, Alphonse Mucha gibi) iislubunu ha-
tirlatir ve kompozisyona dinamizm katar.

Kolbe, resmi siparislerin yan1 sira Richard von
Kithlmann ve esinin istegi tizerine baz1 6zel sipa-
risleri de yerine getirmistir. Ozellikle resim egitimi
alan Marguerite von Kithlmann ile iyi bir diyalog
icerisinde olmus; 1915’te Berlindeyken bronz bas
heykelini (glintimiize kalmamis) hazirlamistir.
25 Haziran 1917de Marguerite von Kiithlmann'in
hastalik nedeniyle 6liimii, sanatciyr ¢ok etkilemis;
Istanbulda onu model alan iki ¢alisma yapmustir.
Bunlar, kil malzemeden Yarim Boy Portre Margu-
erite von Kiihlmann (Halbfigurenportrit Marguerite
von Kiihlmann) isimli “oturan kadin” heykeli (1917,
kay1p) ile Ariadne (1918) isimli tam boy ¢aligmadir.
Yarim kalan ilk eser bir fotograf sayesinde taninir-
ken, digerinin pismis topraktan bir 6rnegi bugiin
Berlinde, Georg Kolbe Miizesinde bulunmaktadir.
Bahsi gegen eserlerden bagka Richard von Kiihl-
mann i¢in “kadin kagirma” (Frauenraub) konulu
bronz bir heykel grubu ile kabartmali bir madal-
yon (kayip) hazirlamistir. S6z konusu madalyon,
Kithlmann’in tanidigr “Madam S isimli bir kadin
i¢in distiniilmiistiir. Berlindeki Georg Kolbe Miize-
sinde bir fis izerinde yer alan Almanca “Medaille
Frau Siniossoglu” seklindeki kayzt, olasilikla Kiih-
Imann’in siparis verdigi madalyon ile ilgili olmali-
dir.”2 Bahsi gegen Frau Siniossoglunun, Perada ya-
sayan ve Siniossoglu Apartmani’ni (1870-80, bugiin
Salt Beyoglu) insa ettiren Levanten ailenin bir ferdi
olmas1 muhtemeldir.

22 Berger, Georg Kolbe in Istanbul, s. 19.
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Sanat¢inin Istanbulda tirettigi heykeller arasin-
da bas ve biist ¢caligmalar1 ayr1 bir grubu olusturur.
Kendisine verilen baglica gorev olan anit projesi
strlincemede kalinca, ondan bu tarz caligmalar
hazirlamasi beklenmistir. Boylece Kolbe el¢ilik ¢ev-
resinden goriistiigli kisilerin, diplomatlarin, ordu
mensuplarinin ve az sayida da olsa bunlarin esleri-
nin biist ve bas heykellerini yapmugstir. Sefir Richard
von Kiihlmann (1917), General Lossow (1917), Dip-
lomat Dietrich von Schaffenberg, Amiral Johannes
Merten Bag1 (1918) soz konusu ¢aligmalara 6rnek-
tir. Kolbe tasarladig1 heykellerin algi modellerini
atolyesinde tutmus; savastan sonra bunlarin Ber-
linde dokiimiinii yaptirmay: hedeflemistir. Atolyeyi
ziyaret eden ve modelleri goren kisiler, sanat1 hak-
kinda fikir edinmis; boylece Kolbe baska siparisler
alma imkéni elde etmistir. Portre ¢aligmalarinda,
tiziksel benzerligin yani1 sira modelin kisiligini ver-
meye Ozen gostermistir.

Uslup olarak, figiiratif caligmalarinda oldugu
gibi savas 6ncesi yillara 6zgii zarif bicimlendirmeye
dayanan dogalci bir tslup ile yaklagik 1920de uygu-
ladig1, neredeyse kiibist sayilabilecek bir stilizasyon
arasinda gidip gelmistir. Artik 6nceden oldugu gibi
insan formunun yumusakligini aktarmak onemli
degildir; ama yine de dogalc1 yaklagimdan tamamen
uzaklasmamustir. 1917 yilinin yaz aylarinda hazir-
ladig1 Richard von Kiihlmann Bags: bu tslup 6zel-
liklerini yansitan bir eserdir. Tki sene énce yaptigi
Marguerite von Kiihlmann Bas’nin yanina konmak
tizere tasarlanmustir. Kiihlmann Bagsi, Kolbe'nin di-
ger portre heykellerinden farkl: olarak, daha savas
bitmeden, Kasim 1917de bronz dokiimii yapilmak
tizere Berline gonderilmis; Noack isimli dokiimha-
nede iki 6rnegi hazirlanmistir. Kithlmann ailesinin
koleksiyonundaki bronz bas, diger Kolbe eserleri
gibi kaybolmustur. Buna karsin heykelden yapilan
ikinci dokiim, Kunsthalle Mannheimda; al¢1 model
ise Georg Kolbe Miizesinde bulunmaktadir.

Kolbe sadece Almanlarin degil, ayn1 zamanda
Osmanli politikacilarin da portre heykellerini ta-
sarlamigtir. Sefir J. H. Graf von Bernstorff’un 14
Mayis 1918de tilkesindeki yetkililere gonderdigi bir
mektuptan anlagildig: {izere, sanat¢1 birgok énem-
li kisinin yaninda Enver, Cemal ve Talat pasalarin

8 Georg Kolbe, Richard Kiihimann Basi, 1917, bronz,
mermer kaide, ytikseklik: 48,5 cm, Mannheim Kunsthalle

portrelerini yapmakla goérevlendirilmistir.* Ayri-
ca, Sultan V. Mehmed Resad’in portresini de ha-
zirlamasi istenmistir. Bernstorffa gore, Kolbenin
Sultan’in istegini yerine getirmemesi, Osmanli Im-
paratorlugundaki Alman ¢ikarlarin tehlikeye dii-
stirecektir. S6z konusu ifadeler, Alman Sefaretinde
Kolbe'nin ¢aligmalarina ne denli 6nem verildigini
gosterir. Portre siparislerini degerlendirirken, Is-
tanbuldaki Alman gorevliler ile ii¢ pasa arasinda
siki diplomatik, kismen de kisisel iliskilerin oldu-
gunu dikkate almak gerekir. Sanat¢inin boyle bir
siparisi almasina bilyiik olasilikla Sefir Bernstorff
aracilik etmistir.

23 Siyasi Arsiv, Digisleri Bakanligi, Berlin, R 131326/14 Mayis
1918. Berger, Georg Kolbe in Istanbul, s. 61.
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9 Georg Kolbe, Mehmed Taldt Pasa Biistdi,
1918, bronz dokiim icin al¢ci model
(Fotograf: Georg Kolbe Miizesi Arsivi, Berlin)

Kolbenin Istanbulda hazirladigi heykellerinden
higbirisi gliniimiize kalmamistir. Bunlardan sade-
ce Talat Paganin bronz dokiim i¢in hazirlanan alg
biistii, bir fotograf sayesinde taninmaktadir. Hey-
kelde, modelin ceketinin ve kravatinin st kismi go-
rilmektedir. Karakteristik yiiz hatlari, diiz yiizeyler
tizerinde incelikle bicimlendirilmis; detaya 6nem
verilmemistir. Ornegin sag, biyik ve kag kisimlari
ana hatlariyla iglenmigtir. 3 Subat 1917 tarihinde
Said Halim Pasanin saglik sebeplerini ileri stirerek
istifa etmesinden sonra sadrazamliga getirilen Talét
Pasanin alt dudaginin hafifce digar1 ¢ikint1 yapma-
s1, modelin iddial1 ve tahakkiimkar bir kisi oldugu-
nu hissettirir. Paga, savasin kaybedilmesinden son-
ra Berline gitmis ve 1921de, orada suikast sonucu
olmustir.

Kaynaklardaki bir¢ok delil, Kolbe'nin Enver
ve Cemal pasalarin heykellerini de hazirladigini

10 Georg Kolbe, Enver Pasa’nin Esi Emine Naciye Sultan Basi,
1918, mermer, Ozel Koleksiyon
(Fotograf: Georg Kolbe Miizesi Arsivi, Berlin)

ortaya koyar. Subat 1918de Kolbe'nin erkek karde-
sine gonderdigi ve biistler iizerinde ¢alistigini be-
lirten bir mektup ile ElIma Grohs-Hansen’in anilar1
buna drnektir. Hansen anilarinda, Kolbe'yi Sefaret
Koskiindeki atolyesinde ziyaret ettigini ve Cemal
Pasanin kil portresini gordiigiinii belirtir.** S6z ko-
nusu belgelerden hareketle, bahsi gegen ti¢ biistiin
hazirlandigi kabul edilir; fakat bilinmeyen bir tarih-
te modeller kaybolmus, sadece Talat Paganinki fo-
tografla belgelenmistir. Biistlerin olasilikla savastan
sonra Berlinde yapilan bronz dékiimleri de giinii-
miize kalmamigtir.”

24 Elma Grohs-Hansen, Mein Weg zur Kunst, Typoskript, 0.D.,
Frauken Grohs Collinson-Grohs Collection Trust, Birming-
ham Alabama. Bu metnin bir kisminin kopyasi, Georg Kolbe
Miizesi Arsivindedir. Yayima hazirlanmaktadir. Berger, Georg
Kolbe in Istanbul, s. 61.

25 Berlin Georg Kolbe Miizesinde bulunan ve 1970’li yillara ait,
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Kolbe’'nin Sultan V. Mehmed Resad’in portresini
hazirlayip hazirlamadig: konusunda ise higbir bilgi
yoktur. U¢ pasanin heykelleri kayip olsa da sanatci-
nin, Enver Pasanin 20 yasindaki esi Emine Naciye
Sultan konu alan mermer bas heykeli, bugiin Is-
tanbulda 6zel koleksiyonda bulunmaktadir. Kolbe
bu ¢alismayi, Dolmabahge Sarayrnin Harem kis-
minda, tas ustasit Alfred Dietrich ile birlikte hazir-
lamistir.? Sultan Abdiilmecid’in torunu ve Sehzade
Stileyman Efendinin kizi olan sultan: bagi1 kapall,
dolgun yiiz hatlarina sahip gen¢ bir kadin olarak
gostermistir. Tipki Talat Pasa Biistiinde oldugu gibi
dogalci yaklasimi benimsemistir. Emine Naciye Sul-
tan Bast, Osmanh Imparatorlugu’nda saray tarafin-
dan siparis edilen ve hanedan mensubu bir kadin
gosteren tek bas heykeli olmasi bakimindan 6nem
tasimaktadir.

Bundan bagka, Sultan V. Mehmed Resad ile En-
ver, Cemal ve Talat pasalarin Kolbe’ye heykellerini
ismarlamalar1 da oldukea alisiimadik bir durum-
dur; ¢linkii o zamana kadar Sultan Abdiilaziz di-
sinda saray mensuplar1 ve yoneticiler, biist heykel-
lerini yaptirmamustir. Sultan Abdiilaziz, Gustave
Alexander Garnier ve Charles Fullere hazirlattig:
bistleri ile athi heykelini saray i¢in 1smarlamis;
bunlarin kamusal alana yerlestirilmesi s6z konusu
olmamuistir. Sonugta, II. Mahmuddan itibaren (II.
Abdiilhamid disinda) yagliboya padisah portreleri,
kamusal alanda mesruiyet sembolii olarak kullani-
lirken, yonetici biistlerine halka a¢ik mekéanlarda
yer verilmemistir.”” Bu baglamda, hem padisahin

icerigi tam anlagilmayan bir katolog kartinda, (bilinmeyen
kaynaklara dayanarak) 1919da Berlindeki Noack Dokiimha-
nesinde ii¢ portre heykelin dékiimiiniin yapildig1 yazilidir.
Bahsi gegen ti¢ dokiimiin, ii¢ pasaya ya da bunlardan birisine
(ayni1 kiginin ii¢ heykeli) ait olmasi muhtemeldir. Kartta bu-
lunan “Prof. E. Jackh’in yazisi, olasilikla dokiim islemini
yaptiran kisinin kimligine isaret eder. S6z konusu kisi, Al-
man [mparatorlugw’nun Osmanlida uyguladigi emperyal
politikalarin en 6nemli destekg¢ilerinden birisi olan yazar ve
akademisyen Ernst Jackhdir. Bununla birlikte, sadece katalog
kartindaki yazilardan hareketle, portrelerin Berlinde dokii-
miiniin yapildigini kesin olarak sdylemek miimkiin degildir.
Berger, Georg Kolbe in Istanbul, s. 61.

26 Berger,a.g.e.,s.6l.

27 Giinsel Renda, “Resim ve Heykel”, Osmanli Uygarligi, c. 2, T.C.
Kiltiir Bakanligi, Ankara 2004, s. 933-960.

hem de ii¢ pasanin Kolbe’ye heykellerini yaptir-
mak istemeleri heykel sanatina olumlu yaklastik-
larini gostermenin Otesinde, portrelerini (tipki ya-
kin iligki i¢inde olduklar1 Alman Imparatorlugu ve
diger Batil1 devletlerde oldugu gibi) kamusal ala-
na yerlestirip iktidar sembolii olarak kullanmay1
planladiklarini diisiindiiriir. Dolayisiyla, Osman-
Ii Imparatorluguw’'nun 1. Diinya Savagr’ndan galip
¢ikmasi halinde, Kolbe'nin hazirladig heykellerin
biiyiik olasilikla okullara, kislalara ve resmi daire-
lere konulmas: hedeflenmistir. Bunlarin, yoneti-
min giiclinii perginlemek ve mesrulagtirmak ama-
ciyla islev gormesi istenmistir. Savasin kaybiyla
s0z konusu istek gerceklesmemistir. Diger yandan,
Cumhuriyet’in ilanindan sonra iilkeye davet edi-
len Avusturyali Heinrich Krippel, Josef Thorak ve
Alman Rudolf Belling gibi yabanc1 sanatgilar bas-
ta olmak {izere bircok heykeltiras Atatiirk ve Ino-
ni'niin portrelerini hazirlamigtir. Béylece, bazisi
yarigmalar sonucu belirlenen ¢ok sayida heykel,
yeni rejimin ingasina katkida bulunacak bigimde
kamusal alana konulmustur.?®

Aralik 1918'de Kolbe, Istanbul'daki diger konso-
losluk gorevlileriyle birlikte deniz yoluyla Berline
donmiistiir. Sanat¢1 bundan sonra Ankarada yo-
netim tarafindan diizenlenen iki heykel yarisma-
sina katilma teklifi almistir.” Bunlardan birincisi,
Tirkiye Cumhuriyeti Egitim Bakanlig1 tarafindan
Atatiirkin heykelinin yapilmas: i¢in agilmigtir.
Kolbe, 23 Mayis 1926da bakanligin kendisine ilet-
tigi davete olumlu yaklagmis; gonderdigi Fransiz-
ca cevapta, 1917-18 yillarinda Istanbulda birgok
yoneticinin heykelini yaptigini belirtmistir. Ayri-
ca, konuyla ilgili olarak, Istanbuldaki Alman Sefiri
Rudolf Nadolny’nin ve Miizeler Miidiirti Halil Ed-
hem’in destegini talep etmistir. Ornegin, 1926'da
Halil Edheme yazdig1 bir mektupta su ifadelere
yer vermistir: “Saygideger Bay Generaldirektor,
umarim savasin son yillarinda Istanbulda yaptigim

28 Avrupali heykeltiraslarin Tiirkiyede milli bir anit kiiltiriiniin
olusumuna yaptiklar: katki i¢in bkz. Burcu Dogramaci, Kul-
turtransfer und nationale Identitit, Deutschsprachige Architek-
ten, Stadtplaner und Bildhauer in der Tiirkei nach 1927, Gebr.
Mann Verlag, Berlin 2008, s. 264-302.

29 Berger, Georg Kolbe in Istanbul, s. 63-64.
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heykel calismalarini hatirliyorsunuzdur. [Friedrich]
Sarre, beni o zamanlar sizinle tanistirmisti. Siz de
bunun iizerine benim Alman Sefaret Koskiinde ve
Tarabyadaki ¢alismalarimi gormeye gelmistiniz>
Sanate1 istekli olsa da daha galismasini olustur-
maya baglamadan, heykeli yapma gorevi Italyan
heykeltirag Pietro Canonica’ya verilmistir. Bunun
nedeni, olasilikla Kolbe'nin heykellerinde sembo-
lik yaklasimi ve modern ¢alisma tarzini benimse-
mesidir. Sonugta Canonica, talebe uygun bir se-
kilde gercekgi tsluptaki Atatiirk Heykelini (1927,
Ankara, Sihhiye) hazirlamistir.

1941de Kolbe'nin davet edildigi ikinci yarigma,
Amnitkabir projesi ile ilgilidir. Yarisma kosullarini
incelemis; projenin daha ¢ok mimari agirlikli ol-
dugunu disiinerek daveti kabul etmemistir. Bura-
da galisacak heykeltiraslar: belirlemek i¢in kurulan
komisyonda, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisin-
de Heykel Boliimi'niin baskanligini yapan Alman
heykeltiras Rudolf Belling de vardir. Onun 6gren-
cisi ve asistani olan Yavuz Gorey, Georg Kolbe ile
ilgili olarak ilging bir bilgiyi aktarmistir.*! Goérey’in
belirttigine gore, 1936da Giizel Sanatlar Akademi-
sinde Heykel Boliimirniin baskanlig1 icin Maarif
Vekaletinin yaptig1 arastirmalar sirasinda ilk olarak
Georg Kolbe'nin ismi ge¢mis; fakat onun is yogun-
lugu nedeniyle bir sene sonra gelmek istemesi {ize-
rine Rudolf Bellingde karar kilinmistir. Belling bu
gorevi 1937-54 yillar1 arasinda stirdiirmiis; ayrica,
1950-66 arasinda Istanbul Teknik Universitesi'nde
ders vermistir.*?

30 S6z konusu alinti i¢in bkz. Berger, Georg Kolbe in Istan-
bul, s. 57. Mektup, Berlin Georg Kolbe Miizesi Arsivinde
bulunmaktadir. Almanca cevirisi tarafima aittir.

31 Ergin Koparan, “Bir Cumhuriyet Kugagi Sanatcisi: Yavuz
Gorey, Ustalara Sayg1’, Anons Plastik Sanatlar Biilteni, Aralik
1991, s. 11.

32 Belling hakkinda bkz. Vildan Cetintas, Rudolf Edwin Belling
ve Atolyesi, Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara
2003. Funda Berksoy, “Rudolf Belling and His Contribution
to Turkish Sculpture”, Turcica, c. 35, 2003, s. 165-212. Dog-
ramac, a.g.e., s. 283-302. Dieter Scholz - Christina Thomson
(haz.), Rudolf Belling, Skulpturen und Architekturen, Hirmer,
Berlin 2017.
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Dresden ve istanbul’da Kiiltiirel
Etkilesimi Ortaya Koyan Calismalar
(1920-27)

Kolbe, savasin son yillarini cepheye gitmeden
Istanbulda gegirdikten sonra, Ocak 1919'da Berline
geri donmiistiir. Dontisiinden iki ay 6nce, Alman-
yada imparatorluk rejimi sona ermis ve Almanya
Sosyal Demokrat Partinin iiyesi Philipp Scheide-
mann tarafindan Cumhuriyet ilan edilmistir. Sa-
nat¢1 Berline geldiginde artik profesér unvanini
tasimaktadir; bu unvan ona Istanbuldayken Prusya
Kraliyet Kiiltiir Bakanlig: tarafindan verilmistir.”
24 Ocak 1919da Berlin Giizel Sanatlar Akademisi
tyeligine se¢ilmis; kisa siire sonra da Freie Secessi-
on'un bagkani (1919-21) olmustur. Ayrica, Arbeits-
rat fiir Kunsta (Sanat¢1 Konseyi) katilmis ve kiiltiir
politikasi ile ilgilenmistir. 1919 yazinda Dresden
Sanat Akademisinden hocalik teklifi almig; fakat
bunu geri ¢evirmistir. 1912den itibaren ivme kaza-
nan bagarili kariyeri, bundan sonra da devam etmis
ve Ozellikle 1919-27 yillar1 arasinda sanatinin en ol-
gun evresini yasamigtir.

S6z konusu stireg icinde Kolbe, bircok heykel
siparisi iizerinde caligmistir. Bunlar arasinda, Is-
tanbulda edindigi izlenimlerin ona esin kaynag: ol-
dugunu diistiindiiren énemli bir ¢aligma vardir. Bu
eser, 1920de mimar Hans Poelzig ile birlikte hazir-
ladig1 Lingner Mozolesidir (Lingner-Mausoleum).**
Yapi, Odol sirketinin sahibi, Dresdenli girisimci
Karl August Lingner tarafindan siparis edilmistir.
Boylece Poelzig, Lingner Sarayrnin (Lingnersch-
loss) bulundugu arazi iizerine oval planl ve kub-
beli ufak bir tapinak insa etmistir.*® Kolbe'nin proje

33 Berger, Georg Kolbe, Leben und Werk, s. 63.

34 Mozole ve heykel tasarimi hakkinda bkz. Christiane Meister,
“Anmut und Abstraktion’, Georg Kolbe, haz. Julia Wallner,
Georg Kolbe Miizesi, Wienand Verlag, Koln 2017, s. 58-65.
Kolbe, daha sonra Poelzig ile birlikte bagka projelerde de ¢a-
lismistir. Ornegin, 1925’te onun Berlinde inga ettigi Radyoevi
Binasrnin (Haus des Rundfunks) oniine konmak {izere Gece
isimli heykelini tasarlamistir. Sanat¢inin Bruno Taut, Mies
van der Rohe gibi modern mimarlarla ortak ¢alismalari igin
bkz. Wallner, a.g.e., s. 23.

35 Poelzig, tipki Kolbe gibi Osmanli ve Cumhuriyet donemle-
rinde yoneticilerden proje siparisi alan sanatcilardan biri-
sidir. Tlk olarak, aralarinda Peter Behrens ve Bruno Tautun
da bulundugu 10 mimar ile birlikte, Divanyolu'nda Almanlar
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11 Georg Kolbe, Lingner Mozolesi'nin cephesindeki
kabartmalar, 1920, kirectasi, Dresden (Julia Wallner'den)

ile ilgili yaptig1 ¢izimlerden ve ¢ektigi fotograflar-
dan anlagildig iizere, sanat¢1 once i¢ kisimda me-
zar odasinin duvarlarina yiiksek kabartma halinde
kadin figiirleri yerlestirmeyi ve ortasina da Goge

tarafindan insa edilmesi planlanan ve 22 Nisan 1917'de temeli
atilan Dostluk Yurdu (Haus der Freundschaft) binasi i¢in bir
proje sunmustur. Yapiyl insa etme gorevi, German Bestelme-
yere verilmistir. Yarigma i¢in bkz. Theodor Heuss, Das Haus
der Freundschaft in Konstantinopel, Ein Wettbewerb Deutscher
Architekten, Verlag von E. Bruckmann A.G., Miinih 1918, s.
5-45. 1935’te Poelzige, stanbul'da tiyatro ve sinema binalar1
insa etmesi teklif edilmigtir. Ayrica Giizel Sanatlar Akademi-
sinde Mimarlik Boliimir'nde Ernst Eglinin istifasiyla bosalan
profesorlik kadrosu 6nerilmistir. Poelzig gorevi kabul etmis;
akademiye Heykel Boliimil i¢in Rudolf Belling’in; Resim B6-
limii i¢in de Max Pechstein’in alinmasi igin aracilik etmistir.
Sonuncusu gergeklesmemis; Pechstein yerine Léopold Lévy
almmustir. Haziran 1936da Berlinde Poelzig’in vefat etme-
si lizerine, akademide onun yerine meslektasi Bruno Taut
gorevlendirilmistir. Bernd Nicolai, Modern ve Siirgiin, Al-
manca Konusulan Ulkelerin Mimarlart Tiirkiyede 1925-1955,
cev. Y. P. Zander, TMMOB Mimarlar Odasi, Ankara 2011, s.
190 vd. (Moderne und Exil: Deutschsprachige Architekten in
der Tiirkei, 1925-1955, 1998).

Yiikselen Meryem temasina gonderme yapan As-
sunta isimli ti¢ boyutlu nii kadin heykelini koyma-
y1 distinmistir. Olasilikla ekonomik nedenlerle
ilk tasarim gergeklesmemistir. Son haliyle, yiitksek
kabartmalar igerde degil; kirectagindan inga edilen
yapinin disinda yer almistir. Buna gore, cepheye on
iki adet yarim siitun ve bunlarin arasina da on iki
rolyef levhasi yerlestirilmistir. Levhalarin her bi-
rinde, gozleri kapali ve giyimli bir kadin figiirii yer
almistir. Yaklagik insan boyundaki kadin figiirleri,
doniisimlii olarak 6nden ve arkadan verilmistir.
Baglar ve ayaklar profilden verilmis, eller belirgin
bir sekilde tasarlanmistir. Boylece, Assunta heykeli,
mozoleye dahil edilmemis; tek bagina, ayr1 bir ¢alis-
ma olarak sergilenmistir.

Yapinin cephesindeki kabartmalarda viicut hat-
larinin uzatilmasi, bunlarin koseli goriiniime sahip
olmasi, giiglii bir sekilde stilize edilmesi, sanat¢inin
dogalciligin digina ¢iktigini ve ekspresyonist, kii-
bist fikirlerin etkisinde kaldigini gosterir. Lingner
Mozolesi, onun tim kariyeri boyunca en yiiksek
seviyede soyutlamaya basvurdugu caligmalardan
birisi olarak degerlendirilir. Kadin figiirleri, 6nden
ve arkadan verilmeleri bakimindan Istanbulda Al-
man Sefaret Koski'nde bulunan dans eden kadin
kabartmalarini hatirlatsalar da @slup bakimindan
onlardan oldukga farklidir. Burada zarif goriinim-
1ii, rahat yorumlanmis kadin figiirleri yerine kat1 ve
kesin hatlara sahip, stilize formlar vardir. Kadinla-
rin gozlerinin kapali olmasi, onlarin i¢ diinyalarina
yoneldigini gosterir ve kompozisyona spiritiiel, dini
bir hava katar.

Eser hakkinda yapilan yorumlarda, Kolbe'nin
calismay1 hazirlarken klasik Yunan sanati ya da
Misir sanatindan esinlendigi belirtilmis; 6zellikle
1913 yilinda yaptigi Misir gezisinin onu ¢ok et-
kiledigi ifade edilmistir.’® Diger yandan, Lingner
Mozolesinin cephe tasarimi, her ne kadar tslup
bakimindan Misir sanatini hatirlatsa da kompo-
zisyon bakimindan Istanbul'da bulunan bir antik
esere ¢ok benzemektedir. S6z konusu eser, 1887-
88 tarihleri arasinda Miize-i Himaytn'un miidii-
rit Osman Hamdi Bey’in Liibnandaki Sidon Kral

36 Wallner, a.g.e, s. 65.
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12 Aglayan Kadinlar Lahdi, yaklasik .0. 350, mermer, Sidon, istanbul Arkeoloji Miizeleri

Nekropolirnde ortaya ¢ikardig1 ve miizeye tasidig:
Aglayan Kadinlar Lahdi'dir (1.0. 350). Bu lahit, 1.0.
360’ta dlen Sidon Krali I. Straton'un mezar aniti
olarak kabul edilmektedir.’” Ion tapinag: seklin-
de yapilan lahidin cephesi, Kolbe'nin ¢aligmasina
benzer sekilde, bir dizi yarim siitun ile bolmelere
ayrilmis; buralara da on sekiz adet yiiksek kabart-
ma seklinde, krallar1 i¢in yas tutan kadin figtirt
yerlestirilmistir. Kolbe, Istanbulda bulundugu si-
rada biiyiik olasilikla bu lahdi gormiis olmalidir.
Dolayisiyla, Karl A. Lingner i¢in bir mezar anit1
tasarlamasi istendiginde, Aglayan Kadinlar Lah-
di'mden esinlenmis olmas1 muhtemeldir.

Diger yandan, ayni yillarda Istanbul'un Ka-
dikdy semtinde insa edilen kabartmali bir yapi,
yerli sanat¢ilarin Kolbenin kentteki ¢aligmala-
rindan habersiz olmadiklarini, hatta belli 6l¢tide

37 Ekrem Akurgal, Anadolu Uygarliklar:, Net Turistik Yayinlar,
Istanbul 1993, s. 308.

etkilendiklerini diistindiiriir. Bu yapi, 1924-27 yil-
lar1 arasinda mithendis-mimar Kegam Kavafyan
tarafindan insa edilen Siireyya Tiyatosudur.”®
Siireyya [lmen’in istegi iizerine, biyiik olgiide
Paris'teki Champs-Elysées Tiyatrosu'nun cephe-
si (1911-13) 6rnek alinarak tasarlanan ii¢ katl bi-
nanin heykel dekorasyonu, 1891-95 aras1 burslu
olarak Paris’te egitim goren Thsan Ozsoy tarafindan
hazirlanmistir.* Dolayistyla Ozsoy’un, E. A. Bour-
delle tarafindan Champs-Elysées Tiyatrosu'nun 6n

38 Uzun siire sinema olarak kullanilan yapinin mimarisi hakkin-
da bkz. Hasan Kuruyazici, “Kegam Kavafyan’, Tiirk Mimari-
sinde Iz Birakanlar, c. 2, T.C. Cevre ve Sehircilik Bakanlig,
Ankara 2015, s. 71-74. Bina, Kadikoy Belediyesinin girisimiy-
le onarilmig ve 2007'de Siireyya Operasi adiyla kullanima agil-
mustir. Murat Katoglu - Ersen Giirsel - Isik Aydemir, Siireyya
Opera Binast, Kadikdy Belediyesi, Istanbul 2007.

39 Binanin insaat &ykiisii igin bkz. Siireyya Ilmen, Siireyya Pa-
sa’mn Anilari, gev. Cuma Boynukara, Kadikoy Belediyesi Sag-
lik ve Sosyal Dayanisma Vakfi Yayinlari, Istanbul 2001, s. 78-
90. (Tegsebbiislerim ve Reisliklerim, 1949) Mimar olarak Kegam
Kavafyan'in ismi, s. 140’ta verilmektedir.
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13 ihsan Ozsoy, Siireyya Tiyatrosu'nun cephesindeki kabartmalar, 1926, Kadikéy (Murat Katoglu'ndan)

yuziine yapilan Apollon ve Musalar konulu frizin
yani sira Paris Opera Binasrnin cephesinde bulu-
nan ve sanatlar1 konu alan (6rnegin, Jean Baptiste
Carpeaux’nun Dans, 1868) heykelleri tanryor olma-
st muhtemeldir. Ayrica Bertel Thorvaldsen’in Heli-
konda Dans Eden Musalar (The Dance of the Muses
on Helicon, 1816/44, Bertel Thorvaldsen Miizesi,
Kopenhag) isimli mermer kabartmasi da bunlara
eklenebilir.** S6z konusu ¢alismalar ile kendi ¢alis-
mast arasinda konu bakimindan benzerlik vardir.
Bununla birlikte, Stireyya Tiyatrosunun cephesin-
deki dans eden kadin kabartmalarinin tasarimi ve
dizilimi, bahsi gecen 6rneklerden ¢ok Georg Kol-
be’nin, Sefaret Koskirniin Balo Salonu'nda bulunan
kabartmalarini hatirlatmaktadir. Siireyya Tiyatro-
sunun cephesinde yer alan “1926” seklindeki kayit,
¢aligmanin yapim tarihini belirtir.

40 Derya Uzun Aydin, Sanayi-i Nefise Mektebinin Tiirk Heykel
Sanatindaki Yeri ve Ilk Heykeltiraglar, Doktora Tezi, Ege Uni-
versitesi, izmir 2013, s. 118-127.

Ozsoy ve Kolbenin kabartmalarini kargilagtir-
madan evvel, yapinin klasik iislubun etkisinde ta-
sarlanan heykel dekorasyonu hakkinda kisaca bilgi
vermek gerekir. Cephenin iist kisminda bulunan
yarim daire formlu alinligin her iki yanina, esin pe-
rilerini (Musalar) temsilen tiiy kalem, rulo ve arp
tutan iki kadin heykeli yapilmig; altina da entabla-
tir kismi yerlestirilmistir. Bundan sonra gelen iki
katin yiizeyi, cifte pilastrlarla {i¢ b6liime ayrilmis ve
buralara pencereler agilmistir. Ikiz pilastrlarin ara-
larinda kalan dar kisimlara ise dikdortgen panolar
halinde kabartmalar yapilmistir. Bu kabartmalar,
ti¢ sira halinde ve yatay hizada devam etmektedir.
En st sirada, mask seklinde dort bas ile miizik
aletleri; orta sirada, dans eden ve miizik aleti tu-
tan dort kadin; alt sirada da miizik aleti ¢alan dort
¢ocuk islenmistir. Bunlardan orta sirada yer alan
ve olasilikla sahne sanatlarini temsil eden dort ka-
din, diger figiirlerden daha biiyiik yapildiklar: i¢in
bakan kisinin dikkati, ilk olarak onlar iizerinde
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14 Kolbe'nin Alman imparatorlugu Sefaret Késkirniin Balo Salonu'nda bulunan
yuvarlak kabartmalari ile ihsan Ozsoy’un Siireyya Tiyatrosu'nun cephesindeki kabartmalari

yogunlagsmaktadir. Kadinlardan, dis kisimda olan
ikisi arkadan, ortadakiler ise 6nden verilmistir. Ka-
dinlardan tgi fliit, tity kalem ve tef tutar vaziyette
gosterilmistir.

Bunlarin tasarimi, bire bir olmasa da birgok y6n-
den Kolbe'nin Alman Sefaret Késkiniin Balo Salo-
nunda yer alan kabartma dans eden kadin figiir-
lerine benzemektedir. Ornegin, her iki ¢alismada
da rolyeflerin birbirinden pilastrlar ile ayrilmalari,
dans eden kadin figiirlerinin 6n ve arkadan donii-
stimlii olarak dizilimi; tizerlerinde sirt, bacak gibi
kisimlar: agikta birakan ince kumastan elbiseler ta-
simalar1, kumasin yer yer havada dalgalanan ve ha-
reketi ¢agristiran kivrimlara sahip olmasi, baglarin
profilden verilmesi gibi 6zellikler ortaktir. Bugiine
kadar yapilan yayinlarda, Kolbe'nin Istanbulda bu-
lundugu siire zarfinda yerli sanatgilardan birisiyle
iletisim kurdugu yoniinde heniiz bir bilgiye rast-
lanmamustir. Dolayisiyla, Miize-i Hiimaytinda an-
tik eser restoratorliigiine atanan (1897) ve Giizel
Sanatlar Akademisinde heykel atélyesini yoneten
(1908-33) Thsan Ozsoy ile karsilasip karsilasmadigt
bilinmez. Kolbe, belki de Miize-i Hiimaytn'u ziya-
ret ettigi sirada Ozsoy ile tanigmis ve tipki Osman

MILLT SARAYLAR

Hamdinin halefi Midiir Halil [Edhem] Bey gibi
ona da calismalarini gostermistir. Bu fikri destek-
leyen herhangi bir belge olmamasina karsin, her iki
¢alismanin da mimariye bagli kabartmalar olarak
diisiiniilmesi, miizik ve dans ile ilgili mekanlarin
duvarlarinda yer almalari, s6z konusu sanatlara
gonderme yapan dekoratif tarzda islenmis dort
kadin figiirtiniin dinamik bir kompozisyon iginde
gosterilmesi, Ozsoy’'un Alman Sefaret Koskir'ndeki
kabartmalar1 gérmiis olabilecegini ve Siireyya Ti-
yatrosunda ¢alisirken bunlardan belli dl¢iide ya-
rarlandigini diistindiirmektedir.

Sonug

Georg Kolbe, 70 yil siiren hayat1 boyunca Wil-
helm Imparatorlugu, Weimar Cumhuriyeti ve III.
Imparatorluk dénemine gahit olmus; iki Diinya
Savagrni yasamis bir sanatcidir. Onun sanati, za-
manin siyasi gelismelerine ve ruhuna gore degi-
sim gecirmis; bazi kisisel travmatik olaylar da iis-
lubunu etkilemigtir. Ornegin, 1. Diinya Savag’nin
son yillarinda, kirk yasindayken askerlik gorevini
yerine getirme zorunlulugu nedeniyle Istanbul’a
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sevk edilmistir. Iginde bulundugu cevre, sanatsal
tretimini belirlemis; bu siire zarfinda kendi se-
¢imleri yerine agirlikli olarak devletin kendisinden
talep ettigi siparisleri yerine getirmeye ¢aligmistir.
Berline dondiikten sonra Cumhuriyet doneminin
ozgiirliik¢ii ortaminda sanatinin en olgun evresini
yasamis; ekspresyonizm ve kiibizmin etkisinde mo-
dern calismalar yapmuistir.

1927de esinin 6liimii, onun hayatinda ve sana-
tinda yeni bir doniim noktas1 olusturmustur. Bu
tarihten sonra Berlin Tiergartendeki atdlyesini bi-
rakmis ve kentin batisinda Sensburger Aleede, 6lii-
miinden sonra Georg Kolbe Miizesi olarak diizen-
lenen evini ve atélyesini inga ettirmistir (1928/29).
Artik neseli, bosluk i¢inde hareket eden, rahatlik ve
hafiflik hissi veren kadin figtirleri yerine duragan,
neredeyse hepsi ayakta duran, sportif viicut idealini
yansitan heykeller tasarlamistir. Bu se¢imi, psikolo-
jik baz1 ihtiyaglarla gerceklesmistir. Ornegin, Geng
Adam (Jiingling, 1927/28) isimli bronz galigmasi-
n1, hayatinin zor zamaninda kendisini kollamasi,
destek vermesi icin yaptigini belirtmistir.*! Ursel
Bergere gore, onun giiglii nii erkek heykellerini ta-
sarlamasi, 1933’te Nasyonal Sosyalistlerin iktidara
gelmesinden once baglamig; buna ideolojik yone-
limler yerine kendi 6zel hayatinda yasadiklar1 ve
donemin ruhu (Zeitgeist) neden olmustur.*

Sanatcinin, I11. Imparatorluk yonetimi ile iligki-
si, geri gevirme ve kabul etme arasinda degisen bir
¢izgi izlemistir. Ornegin, Nasyonal Sosyalist Par-
tinin ileri gelenlerinden Hermann Goring onun
mermer Genius (1928) heykelinin, Berlin Opera
binasindan ¢ikarilmasini saglamistir. Diger yan-
dan, heykellerinde giderek 6ne ¢ikan heroik viicut
tasvirleri, Friedrich Nietzsche'nin felsefesine gos-
terdigi ilgi ve halk arasinda begenilen bir sanat¢i ol-
mas1, Kolbe'nin ideolojik olarak Nasyonal Sosyalist

41 31 Agustos 1931'de Kolbe'nin Ottilie Schifere yazdigi mektup.
El Yazmasi Eserler Boliimii, Berlin Devlet Kiitiiphanesi (Han-
dschriftenabteilung Staatsbibliothek Berlin). Konu ile ilgili
olarak bkz. Ursel Berger, “Georg Kolbe in der NS-Zeit, Tat-
sachen und Interpretationen”. https://www.georg-kolbe-mu-
seum.de/wp-content/uploads/2018/07/Einseitig-k%C3%B-
Cnstlerisch-mit-Bildern-Titel-1.pdf. (3.8.2019)

42 Berger, “Georg Kolbe in der NS-Zeit”.

yoneticiler tarafindan kullanimini beraberinde
getirmistir. Ornegin, 1936da Dinlenen Atlet (Ru-
hender Athlet) ve Dekatloncu (Zehnkdmpfer) isim-
li heykelleri Berlin Olimpiyat Alanrna konmus;
1937-44 arast her y1l yinelenen Biiyiik Alman Sana-
t1 Sergisinde (Grosse Deutsche Kunstausstellung)
caligmalar1 gosterime sunulmustur. Kolbe, Hitler’in
partisine (NSDAP) iiye olmamasina ve onun biis-
tiinii yapmamasina ragmen, kendisini rejimden net
bir sekilde soyutlamadigi, yonetim tarafindan veri-
len odiilleri geri ¢evirmedigi icin bir¢ok kisi tara-
findan elestirilmistir.*®

Giiniimiizde Kolbenin 1928-47 yillar1 arasin-
da yaptig1 son donem ¢aligmalarinin, Berlinde ve
Istanbulda modern tslupta tasarladigi (1912-27)
heykellerin yaraticiligina sahip olmadig: fikri yay-
gindir.** Yakin zamanda yapilan arastirmalar, sanat-
¢inin Istanbuldaki caligmalarinin Tiirkiye heykel
tarihi icinde de 6nemli bir yerinin oldugunu gos-
termektedir. Alman Sefaret Koskii'nde bulunan rol-
yef caligmasi ile Enver, Talat ve Cemal pasalari konu
alan biist heykellerinin, Cumhuriyet doneminde
hazirlanan yo6netici heykelleri ile Siireyya Tiyatrosu
kabartmalarini 6nceleyen; onlara 6rnek tegkil eden
caligmalar oldugu soylenebilir. Ozellikle {i¢ pasa-
nin bistii ve Emine Naciye Sultanin bas heykeli,
sarayin ve yonetici kadronun heykel sanatina yak-
lagimindaki kokli degisimi yansitmasi bakimindan
deger tasir. Dolayisiyla, Tiirkiyede heykel tarihini,
Kolbe'nin Osmanli Devleti i¢in hazirladig: resmi si-
parisleri de dikkate alarak yeniden degerlendirmek
faydali olacaktir. Koleksiyonlarda heniiz taninma-
yan eserlerinin olup olmadigini arastirmak, sanatg1
hakkinda yeni bilgilere 151k tutacaktir.

43 Wallner, a.g.e., s. 24. 1934’te Kolbe, Nasyonal Sosyalist Al-
man Ig¢i Partisinin propaganda organ1 Vilkischer Beobachter
isimli yaymda basilan ve bagbakanlik ve cumhurbaskanlig
makaminin, Adolf Hitler'in kisiliginde birlegsmesini olum-
layan “Sanatgilarin Cagrisi” (Aufruf der Kunstschaffenden)
bagliklr bildiriyi imzalamig; 1942'de ise Hitler’in istegi tizeri-
ne olusturulan Tanr1 Tarafindan Kutsananlar Listesine ismi
kaydedilerek askerlik gorevinden muaf tutulmustur. 1938de,
Ispanya’ya giderek General Franconun biistiinii yapmasi da
Almanyada solcu ¢evrelerden elestiri alan bir bagka olaydir.
Wallner, a.g.e., s. 170.

44 Berger, “Georg Kolbe in der NS-Zeit”.
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DOLMABAHCE SARAYI HALIFE ABDULMECID EFENDi KUTUPHANESI’NDEKI
KARTPOSTALLARIN iZINDEN; SEHZADE MEHMED BURHANEDDIN EFENDI

Feyza Oklii*

Ozet

Dolmabahge Saray1 Halife Abdiilmecid Efendi Kitiiphanesi Koleksiyonunda yer alan ¢ yiiz adet kartpostaldan kirk bes
adedini, Sehzade Burhaneddin Efendinin imzalayarak Halife Abdiilmecid Efendi’ye gonderdikleri olugturur.

Sehzade Burhaneddin Efendi, gittigi iilkelerden Istanbul'daki dostlarina ¢ok sayida kartpostal géndermistir. Bunlar ara-
sinda II. Abdiilhamid déneminin simge sahsiyetlerinden Said Pasa ve Yedi Sekiz Hasan Pasanin isimleri dikkat gekmektedir.
Caligmamiza konu edilen kartpostal koleksiyonu ise sehzadenin en sevdigi dostlarindan biri olan Son Halife Abdiilmecid Efen-
di'ye gondermis oldugu kartpostallardir.

Bu kartpostallarin Burhaneddin Efendi tarafindan Halife Abdiilmecide gonderilmesi ve Abdiilmecid Efendi tarafindan da
6zenle biriktirilmis olmasi, ikisinin dostluklarinin yani sira kiiltiir ve sanata ilgilerinin yogunlugunu ve hayata bakis agilarinin
benzerligini de kanitlar niteliktedir.

Burhaneddin Efendi, bestekér kimligiyle one ¢ikan yetenekli bir hanedan tiyesiydi. Bu erdemli sehzadeyi tanima ve tanitma
disiincesi, Dolmabahge Saray1 Halife Abdiilmecid Efendi Kitap Koleksiyonundaki ¢aligma ve incelemelerim sirasinda olusmugtur.

Mehmed Burhaneddin Efendi, Sultan II. Abdiilhamid Han'in sehzadeleri arasinda temsil kabiliyeti yiiksek, sempatik ve sa-
natkar kisiligi ile temayiiz etmistir. Hiinkar, bu sehzadesini cuma selamliklarinda ve bayram torenlerinde yanindan ayirmamus;
devlet protokoliiniin onu tanimasima imkan vermistir. Sehzade, imtiyazli durumu sayesinde gen¢ yaglarindan itibaren sik ara-
liklarla Avrupaya seyahat etmis; kiiltiir ve sanatin merkezi olarak nitelendirdigi Viyanaya yerlesmistir (1918). Cocuklarimnin
egitimlerini bu sehirde tamamlamalarinin ardindan bir petrol sirketinin yoneticiligini yaparak Amerikada yagamina devam eden
Burhaneddin Efendi, 6mriiniin sonuna dek refah i¢inde yagamistr.

Anahtar kelimeler: Sultan II. Abdiilhamid, Mehmed Burhaneddin Efendi, Sehzade, Halife Abdiilmecid Efendi, Hanedan,
Kiiltiir ve Sanat, Kitap Koleksiyonu, Kartpostallar

THE POSTCARDS IN THE DOLMABAHGE PALACE CALIPH ABDULMECID EFENDI LIBRARY;

PRINCE MEHMED BURHANEDDIN EFENDI

Abstract

Forty-five of the three hundred postcards in the Dolmabahge Palace Caliph Abdiilmecid Efendi Library Collection are the
ones that were signed by Prince Burhaneddin Efendi and sent to Caliph Abdiilmecid Efendi. Prince Burhaneddin Efendi sent
many postcards to his friends in Istanbul from the countries he visited. Among them, Said Pasha and Yedi Sekiz Hasan Pasha who
were the symbolic figures of the Abdiilhamid II period, draw attention. The postcard collection which is the subject of our study,
consists of the postcards that were sent to one of the most beloved friends of the prince, i.e. the Last Caliph Abdiilmecid Efendi.
The facts that these postcards were sent to Caliph Abdiilmecid by Burhaneddin Efendi and carefully collected by Abdiilmecid
Efendi prove not only their friendship, but their intense interest in culture and art, and the similarity of their perspective on life.

Burhaneddin Efendi was a talented member of the dynasty who stood out with his composer identity. The idea of knowing
and introducing this virtuous prince was formed during my work and studies in the Dolmabahge Palace Caliph Abdiilmecid
Efendi Book Collection.

Mehmed Burhaneddin Efendi was a distinguished character among the princes of Sultan Abdiilhamid II with his high rep-
resentation ability, sympathetic and artistic personality. The sultan did not leave behind this prince in his parades of Friday
prayer and bairam ceremonies, thus allowed the state protocol to recognize him. Thanks to his privileged status, Prince traveled
frequently to Europe since his young age and settled in Vienna in 1918, which he described as the center of culture and art. Fol-
lowing the graduation of his children in this city, the Prince continued his life as the manager of an oil company in America and
lived there in prosperity until the end of his life.

Keywords: Sultan Abdiilhamid II, Mehmed Burhaneddin Efendi, Prince, Caliph Abdiilmecid Efendi, Dynasty, Culture and
Art, Book Collection, Postcards

* Arastirmaci, MA, Ihtisas Kiitiiphanesi Sorumlusu, Milli Saraylar. MIiLLT SARAYLAR
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Feyza Okli

Tek bir aile koluyla alt1 yiiz yil hiikiim siiren
Osmanli Hanedanrnda kuskusuz diinyaya gelen
her birey ayricalikli idi. Padisah gocugu olarak
dogmak kiz evlatlara “sultan’, erkek evlatlara ise
“sehzade” unvanini kazandirirdi. Sehzade ve sul-
tanlarin dogumlar: sebebiyle cesitli senlikler dii-
zenlenirdi. “Veladet-i Hiimaytin denilen, padisah
¢ocuklarimin dogumlarinda yapilan térenlerin 17.
yiizyildan itibaren kutlandigi bilinmektedir.”" Vela-
det-i Hiiméay(in torenlerinin gorkemi ve kutlanis
bigcimleri dénem donem degisiklik gosterse de bu
kutlamalar, 6nemli bir gelenek olarak her devirde
devam etmistir. “Silahtar aga, padisahin bir ¢ocu-
gu oldugunu ilan eder; haber iizerine Enderunda
bulunan her oda, dogum serefine, sehzade ise bes,
hanim sultan ise ti¢ adet akika kurbani keserek do-
gumu kutlarlardi. Topkapi Sarayrnin deniz kiyisin-
da bulunan toplarla sehzade icin yedi defa, hanim
sultan igin ii¢ defa atis yapilir; top atisi giinde bes
defa tekrarlanarak dogum haberi halka ve devlet
ricdline umumi olarak duyurulurdu.”* Padisah ¢o-
cuklarinin dogum toérenlerindeki top atiglariyla da
anliyoruz ki diinyaya gelisi ¢ok daha fazla sevingle
karsilananlar, hanedan1 devam ettirecek erkek ev-
latlard1. $ehzadeler yalnizca hanedan iiyesi degil,
gelecekte iilkeyi yonetecek olan miistakbel padisah
adaylariydi. Devletin giiciinlin ve egemenliginin
temelinde, ayn1 soyu takip ederek tahta ¢ikan 36
padisahin biiyiik bir titizlikle yetistirilmesi yatiyor-
du. Bu sebeple sehzadeler, iilkeyi yonetebilecek tec-
riibe ve kudrete sahip olabilmeleri i¢in hem teorik
hem de pratik anlamda olduk¢a donanimli yetis-
tirilir, iist diizey egitim-6gretime tabi tutulurlardi.
Devrin 6nde gelen ve alanlarinda en iyi olan alim-
lerinden aldiklar1 askeri egitim, tesrifat, siyaset,
lisan, felsefe, matematik, giizel sanatlar, astronomi
ve edebiyat gibi genis bir yelpazeye yayilan egitim-
ler; sehzadelerin kendi ilgi alanlar1 ve yetenekle-
rini kesfedip gelistirmelerine, hatta o alanlarda
takdire sayan eserler vermelerine sebep olmustur.

1 Merve Cakir, “Osmanli Hanedaninda Dogum: Veladet-i
Himayan”, Topkap: Saray-1 Hiimdyin: Harem Padisahin Evi,
Kiiltiir ve Turizm Bakanligy, fstanbul 2012, s. 64.

2 Cakir, a.g.m., s. 64.
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Burhaneddin Efendi'nin ¢ocukluk fotografi;
Pazan, a.g.e, s. 16.

“Devletin bekasini saglayan sehzadeler, her donem
onemli olmugslardir. Bunlardan bir kisminin sadece
adi kalmus, bir kismi ise yaptigi islerle anilmigstir”™

Caligmamiza konu olan Sehzade Mehmed Bur-
haneddin Efendi; Osmanli Devletinin otuz dor-
diincii padisahi olan ve iilkesine ulagim, egitim,
sosyal yardimlasma, iletisim, saglik gibi alanlarda
bir¢ok yenilik ve hizmet getiren Sultan II. Abdiilha-
mid Han'n 19.12.1885 tarihinde Yildiz Sarayrnda
diinyaya gelen {iglincii ogludur.

Babasi Sultan II. Abdiilhamid, Mezide Mestan
Kadin Efendi’nin diinyaya getirdigi tek gocugu olan
Sehzade Burhaneddin Efendiye, yaklasik dokuz
yil evvel kaybettigi ve ¢cok sevdigi kardesinin adin1
vermistir. Mehmed Burhaneddin de tipki diger seh-
zadeler gibi iyi egitim almis, sanat gevresi ile yakin
iligkiler icinde olmus ve sik stk yurt digina ¢ikmuigtir.

3 Tahsin Yildirim, Veliahd Yusuf Izzettin Efendi Oldiiriildii mii
Intihar m1 Etti?, Cat1 Yayinlari, Istanbul 2006, s. 15.



Dolmabahce Sarayi Halife Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesindeki Kartpostallarin izinden; Sehzade Mehmed Burhaneddin Efendi

Kuskusuz bu seyahatler hayata bakis agisin1 olum-
lu yonde etkilemistir. Bahriye Miralay1 olan seh-
zade, ayn1 zamanda ressam, piyanist ve bestekardu.
Hatta musikide “harika ¢ocuk” unvanina sahipti.
“Yedi yasinda besteledigi ve 1893’te notast basilan
bahriye marsi hemen icra edildi”* Hemen her kay-
nakta Sultan II. Abdiilhamid Hanin en sevdigi
oglu olarak gecen Sehzade’nin egitim hayat1 ba-
sarilarla doluydu. Sehzadelerin egitimi i¢in tayin
edilen hocalarin belirli araliklarla verdigi karne
niteligindeki belgelerden anlasildig: tizere, Burha-
neddin Efendi egitim hayatinda oldugu kadar sos-
yal becerilerde de akrani olan sehzadelerden bir
adim onde idi. “Sehzadeler icinde 42.3 ile en yiiksek
not ortalamasina sahipti.”>

Burhaneddin Efendi, yetenekleri ve ¢ok yonli
kisiliginin yani sira babasi Sultan II. Abdiilhamide
olan yakinlig: ile de dikkat ¢ekmistir. Padisahin
huzuruna diger kardeslerinden daha ¢ok ¢ikmast,
cuma seldmliklarinda ¢ogu zaman babasinin ara-
basinda bulunmas: sebebiyle saray digina nadiren
¢ikabilen sehzadelerle kiyaslandiginda Burhaned-
din Efendi’nin ayr1 bir yeri oldugu yadsinamaz bir
gercek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Padisah II. Abdiilhamid, tilkesinde konuk olarak
agirladigr yabanci hitkiimdar ve devlet adamlarina
ilk 6nce bu sehzadesini tanitmis ve Mehmed Bur-
haneddin Efendinin varlig1 ve yetenekleri ile gurur
duydugunu her firsatta gostermistir. “Babasinin
yamndan ayirmadigi sehzade, Almanya Imparatoru
Wilhelm Istanbula geldiginde Veliahd Prens Albert
ile arkadas olmustur. Hatta bir aksam beraber ufak
bir konser vermisler; Burhaneddin Efendi piyano,
Prens Albert ise mandolin ¢almigstir.”®

Biitiin bu olumlu vasiflarinin yani sira muhte-
meldir ki Sultan II. Abdiilhamid Hanin en sevgi-
li evladi olmasindan dolay: hiikiimdarlik taht: ile
Mehmed Burhaneddin Efendi arasinda sira ba-
kimindan fazlaca aday olmasina ragmen Veliahd

4 ibrahim Pazan, Son Sarayli Sehzade Osman Ertugrul, Babiali
Kiltiir Yayincilig, Istanbul 2009, s. 19.

5 Cevdet Kirpik, “Sehzade Egitimini Cagdaslastirma Tegebbiis-
leri”, Belleten, S. 261, s. 579.

6 Kurpik, a.g.m., s. 33-34.
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Sehzade Mehmed Burhaneddin Efendi’nin karnesi,
BOA, Y.PRK. MF, Dosya Nr. 2/78

Sehzade ilan edilecegi haberleri iilkeye yayilmistir.
Hatta bu soylentiler yurt disinda da yank: bulmus,
donemin yerli ve yabanci gazetelerinde yer almistir.
Burhaneddin Efendi’ye 1913 yilinda, heniiz geng
yaslarda iken Arnavut krallig: i¢in teklif gelmistir;
ancak Sehzade bu teklifi geri gevirerek Osmanli ha-
nedanindaki haklarindan vazge¢memistir. “1913te
Arnavutluk Tiirkiyeden ayrilinca, Biiyiik Devletlerin
de uygun gormesiyle Burhaneddin Efendi, Arnavut-
luk krali olarak iilkeye davet edildi. O sirada 28 ya-
sinda ve 12. veliahd idi. Osmanli taht1 iizerindeki hu-
kukundan feragat etmek istemedigi icin Arnavutluk
tahtini reddetti ve bu ret, Sadrazam Said Halim Pasa
tarafindan telgraf ile Biiyiik Devletlere bildirildi’”

7 Pazan,a.ge.,s. 20.
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Feyza Okli

Burhaneddin Efendi, 1921 yilinda da Irak kralli-
gina davet edilmis, bu defa Ingiltere bu gelismeye
siddetle karsi ¢ikmistir. Zaman zaman ¢ok ciddi
tepkiler ¢eken bu haberler, sdylenti olmaktan 6teye
gecmemistir.

Sultan II. Abdiilhamid Han, Anadolu Yakasrn-
daki bir koye ¢ok sevdigi oglunun adini vermistir;
ayrica 1902 yilinda, Burhaneddin Efendi heniiz 16-
17 yaslarinda iken onun adina bir de cami yaptir-
mistir. Bu kagir cami, giintimiizde Sehzadenin adi-
n1 tagtyan Uskiidar/Burhaniye semtindedir.

Uskiidar Burhaniye Camii
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Sehzade Burhaneddin Efendi’'nin Veliahd-1 Saltanat nasb ve
ta'yin edilecegine dair havadisin asil ve esasinin olmadigi
(18.08.1906)
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Kélnische Zeitung'un, Padisah’in Burhaneddin Efendi'yi veliahd
ilan edecegi seklindeki haberinin tekzibi (17.08.1906)
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Fahreddin Efendi'nin dogum belgesi. Pazan, a.g.e., s. 26. BOA, Dosya Usulii iradeler Tasnifi, 5/83 numarali belge

Evlilikleri ve Cocuklari

Burhaneddin Efendi, ilk evliligini 1907 yilinda
Nurbanu (Hidayet) Hanimefendi® ile yapmis ve bu
evlilikten Fahreddin Efendi® (1911) dogmustur.

Hidayet Hanim; II. Abdilhamid’in Mabeyn
katiplerinden Agba ailesine mensup Mehmed Re-
fik Bey’in biiyiik kizidir. Saray ziyaretleri sirasinda
sehzadenin ilgisini ¢ekmis ve onu babasindan iste-
mistir. Bu olay, Hidayet Hanim'in kiz kardesi Leyla
Agbanin anilarinda soyle anlatilir: .. Ablamin da
Sehzade Efendide gonlii oldugu anlasilinca diigiinleri
kisa bir zaman sonra, 15 Temmuz 1907 tarihinde Yil-
diz Sarayrmin Kiigiik Mabeyin Kogkiinde vuku buldu.

8 Haremden Siirgiine Bir Osmanli Prensesi, haz. Nemlika Deryal
Marsanoglu, inkilap Yayinlari, 2011, s. 127.

Sehzade Burhaneddin’in kardesi Abdiilkadir’in egi Mislimelek
Hanim, dénemin yakin tanigidir. Anilarinda “Nazliyar” ismi-
nin ilk es olan Hidayet Hanima atfedildigini soylese de bu-
rada bir yanlighk vardir. Zira, $ehzade Fahreddin Efendinin
dogumunda tutulan arsiv kayitlarindan anlagildig: tizere Naz-
liyar, ikinci es olan Aliye Hanim'in ismidir.

9 Mehmed Fahreddin Efendinin iyi bir ressam oldugu ve
1968'de Amerikada vefat ettigi bilinmektedir.

Kadir Misiroglu, Osmanogullar’nin Drami, Sebil Yayinlari,
Istanbul 1974, s. 265.

Saray ddetince ablamin adi degistirilerek Hidayet
yapilmigsti. Izdivacindan bir sene sonra hamile ka-
lan ablam ne yazik ki yavrusunu bir kaza sonucu
diisiirdii. Bu hadiseden bir siire sonra, 1911 yilinda
Sehzade Fahreddin Efendiyi diinyaya getirdiginde
hepimiz ¢ok sevinmistik.”'° Bu evlilik sonrasinda
yasananlar Nurbanu Hidayet Hanima biiytik acilar
vermigstir. Zira Burhaneddin Efendi, saraya getiri-
len ve asil adi Melek olan bagka bir hanimla ha-
yatini birlestirmistir. Sehzade ile evlendikten sonra
Aliye (Nazliyar) adini alan Cerkez asilli bu hanim,
1912de sehzadenin ikinci oglu Osman Ertugrulu
diinyaya getirmistir. Boylelikle “Tarihin kaydettigi
en uzun Omiirlii devletlerden olan Devlet-i Aliye-i
Osmaniyyenin kurucusu ile Osmanogullarinin ata-
stin isimleri yan yana gelmis ve ilk defa bir sehza-
deye isim olarak verilmistir.”'' Resmi kayitlarda Seh-
zadenin ilk oglu Fahreddin'in annesi olarak ikinci eg
Aliye Hanim gegiyor olsa da Leyla A¢banin hatirati

10 Leyla Agba, Bir Cerkes Prensesinin Harem Hatiralari, L&M
Yayincilik, Istanbul 2005, s. 308.

11 Pazan,a.ge,s. 14.
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ve Siar Yal¢in'in'? roportajlarinda asil annesinin Hi-
dayet Hanim Efendi oldugu belirtilmektedir.

“Ablam, oglunun velayetini istiyor ve kat’i sekil-
de evladim Aliye Hanima vermek istemiyordu. Fa-
kat bahis mevzu olan ¢ocuk alelade bir beyin evlad:
degildi; Osmanli Hanedan: sehzadesinin mahdumu
idi. Bu sebeple mahkeme velayeti ablamdan alarak
Burhaneddin Efendinin ikinci haremi Aliye Hanmima
verdi.”"” Burada belirtmek gerekir ki Aliye Hanim,
0z oglu olmamasina ragmen Fahreddin’i kendi ¢o-
cugu gibi benimsemis ve sevmistir.

Bir donem ayni ¢at1 altinda yagayan Hidayet ve
Aliye hanimlar hic¢bir zaman bir arada huzur bu-
lamamus, yasanan anlasmazliklar Hidayet Hanim'in
baba evine donmesiyle son bulmustur. Burhaned-
din Efendi, babasinin tahttan indirilisinden sonra
Yildiz Sarayr'ndaki dairesinden ayrilmis ve esi Aliye
Nazliyar Hanim’'la annesinden kalan Nisantasi'nda-
ki konaga yerlesmistir.

Yildiz Sarayrndaki 6zel dairesinden ayrildiktan
sonra Nisantagrnda yeni bir diizen kuran Burha-
neddin Efendi, bu semtte gecirdigi siire zarfinda ilgi
duydugu entelektiiel cevreyle yakin iliskiler i¢inde
olmustur. Sehzade ve ailesinin dénemin 6nde gelen
isimleriyle komsuluk ettigi, hatta bazilariyla yakin
dostluk iliskileri i¢cinde oldugu bilinmektedir.

Sehzadenin Avrupada bulundugu yillarda, Ali-
ye Hanim ile ayrildiktan sonra Lady Leonora Geo-
rgina Mosselmans (1909-1952) ile 1925 yili iginde
Paris'te evlendigi ve ayni y1l bosandig1'* bilgisi kay-
naklarda yer alir.

12 Osman Siar Yal¢in; Cavid Bey ve Burhaneddin Efendi'nin eski
esi Aliye Hanim'in 1924 yilinda dogan ogullaridir. Dolayisty-
la, Osmanli Hanedanu ile akrabalik bag: vardir. Heniiz yirmi
guinliik iken babasini kaybeden Siar Yal¢in, onun ani1 defterle-
rini kitap haline getirmistir. Hukuk egitimini tamamladiktan
sonra gesitli bolgelerde hakimlik ve saveilik gorevini stirdiir-
miistiir. Politika ile ugrastig: gerekgesiyle Hakimler ve Savcilar
Yiiksek Kurulu tarafindan gérevden uzaklagtirilmistir. Ingiliz-
ce, Fransizca, Almanca, Ispanyolca, Latince gibi bir¢ok dil bi-
len Yal¢in, 1970 yilindan itibaren bir¢ok ¢eviri kitap yayinla-
mustir. 2010 yilinda rahatsizlanarak hayatini kaybetmistir.

Cemal A. Kalyoncu, “Babamin Mezarini Celal Bayar Buldu’,
Aksiyon, S. 499, 2004, s. 35.

13 Acgba, a.g.e., s. 308.
14 Pazan,a.g.e.,s. 22.
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Nisantasi Yillarina Dair Anilar

Sair, ressam ve yazarlarla dostluk kuran sehza-
denin Nisantas1 yillarinda komsusu ve yakin ar-
kadaslarindan biri de déonemin kadin sairlerinden
Nigar Hanimdir.”” Nigar Hanim, anilarinda sehza-
deden “muazzez prensim” diye bahseder. Ona gore
mahir Sehzade, babast Sultan II. Abdiilhamid’in
mubhabbetini hakkiyla kazanmistir. Sair Nigar Ha-
nim, sehzade ve ailesiyle olan komsulugundan ve
bilhassa dostluklarindan memnundur. Bu musiki
tstadi $ehzade’nin, konaginda misafirlerini gogu
zaman Wagner ve Chopinden pargalar icra ederek
agirladigindan s6z eder. Nigar Hanim, Burhaned-
din Efendinin seyahatleri sebebiyle Istanbuldan
ayrilmasindan dolayr duydugu hiiznii soyle dile
getirir: “Son senenin saait-i tesliyet-bahsanesini
Sehzade Burhaneddin Efendi hazretlerine medyun
idim. Hem civar1 miinasebetiyle beni her gece eglen-
celerine tesrik buyuruyorlar idi... Avrupa’ya azimet-
lerinden beri Oksiizliigiim yine kendini gosterdi...”
(20 Temmuz 1916)'¢

Sehzade’nin Nisantas: yillarindaki dostlarindan
bir digeri de Sultan II. Abdiilhamid déneminin Zi-
raat ve Ticaret Nazir1 ve Meclis-i Ayan Azas1 Kose
Mehmed Raif Pasanin kizi Sair Thsan Raif Ha-
nimdir."” Miizik, edebiyat, felsefe konulu toplantila-
ra cogu zaman hsan Raif de katilmig ve Osmanlida
kadin haklari ile ilgili derin sohbetler etmislerdir.
Sehzadenin kadin haklarina iligkin fikirleri bu-
giin dahi giincelligini korumaktadir. Bir hanedan

15 $air Nigar Hanim, 1856 yilinda Macar asilli bir pasa kiz1 ola-
rak diinyaya gelmistir. Ogrenimini Fransiz okulunda tamam-
lamigtir. Fransizca bagta olmak iizere sekiz dil bilen Nigér
Hanim, yazmaya kiigiik yaglarda baglamigtir. Donemin en-
telektiiel ¢evresinde ismi 6n siralarda gelir. Nisantagrndaki
konaginda sali toplantilar1 yapar; segkin konuklar ile edebi-
yat, sanat, kiiltiir iizerine sohbetler ederdi. Dénemin dergi ve
gazetelerinde eserleri yayilanan Nigar Hanim, 1918de haya-
tin1 kaybetmistir. Mezari, Rumeli Hisarrndadir.

Mehmet OKlii, Kimseye Etmem Sikdyet, Dogan Yayncilik, Is-
tanbul 2013, s. 62.

16 Nazan Bekiroglu, Sair Nigdr Hanim, Hetisim Yaynlari, istan-
bul 1998, s. 220.

17 ihsan Raif Hanim, dénemin hece ile siir yazan ilk sairidir.
Serkis Efendinin unlii sarkisi “Kimseye Etmem Sikdyet’in
sairidir.

Okli, a.g.e., s. 12.
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mensubu olarak, kadinlarin her tiirlii meslek ve sa-
nat1 rahatca icra edebilmeleri icin destek verecegini
ve her alanda yasadiklar1 var olma miicadelelerinde
onlarin yaninda olacagini vurgulamistir.

Donemin Mabeyn Bagkatibi Halid Ziya Usak-
ligil, 31 Mart Vakasrndan sonra Sultan Mehmed
Resad’'in emriyle Abdiillhamid’in ¢ocuklarindan ba-
zilarini ziyaretle gorevlendirilmis ve bir nevi ihtiyag
tespitinde bulunmustur. Anilarinda Burhaneddin
Efendiden de bahsetmistir: “Burhaneddin Efendi
bende aksi tesir yapti. Onun hepsinden daha zeki
olduguna dair bircok rivayetler isitilirdi. Resim ya-
par, piyano ¢alar, lisan bilir derlerdi ve kardeslerin-
den ¢ok biiyiik farkla ayrilan bu oglunu Abdiilhamid
hepsinden ziyade sever diye bilinirdi. Onun lehine
zikredilen bu meziyetlerden biiyiik hisse tenzil etmis
olmakla beraber, sahsen digerleriyle hi¢ mukayese
edilemeyecek olan sevimliliginden miitevellit olsa
gerek, Nisantasinda konagimin bir salonunda kars:
karsiya, iki ahbap teklifsizligiyle otururken bir eza
duymadim; hatta Oteden beri isitilmis miisait riva-
yetlere genisleyen bir inanmak arzusu hissettim...”'®

Bu goriismeler sirasinda Sehzade, Usakligile
herhangi bir ihtiyacinin olmadigini bildirmis ve
amcasina tesekkiirlerini sunmugtur. Oldukea nazik
bir tavirla karsilandigini ifade eden Halid Ziya'ya
gore bu miilakatlar karsiikli memnuniyet icinde
sona ermistir.

Miizige olan yetenegi ile sanat¢1 yonii agir basan
Sehzade, entelektiiel c¢evrelerde adindan ovgiiyle
sOz ettirmistir. Burada, Padisah II. Abdiilhamid’in
saray ressami1 Fausto Zonaro ile olan dostlugu dik-
kat ceker. Saray ressami olmasi sebebiyle hanedan
tyeleri ile yakin iligkiler icinde olan Zonaro ve
Burhaneddin Efendinin dostlugu son derece kay-
da degerdir. Burhaneddin Efendi, Fausto Zonaro'yu
gerek Yildiz Sarayr gerekse Akaretlerdeki stiidyo-
sunda bir¢ok kez ziyarete gitmis; kendisi ile sanat ve
hayata dair sohbetler etmis, sanat¢inin Ailede Kon-
ser, Seytamn Kuyrugu, Salincak gibi pek ¢ok tablo-
sunu satin almistir. Zonaro, ¢ok sevdigi saray res-
samligindan ve sanat hayatina pek ¢ok deger katan

18 Halid Ziya Usakligil, Saray ve Otesi, Ozgiir Yayinlari, Istanbul
2003, s. 89-90.

1917 tarihli, Latin imzali olan fotografi

Istanbul'dan iilkesine donecegi zaman, Sehzade’nin
tablolarini almasindan oldukeca etkilenmis, Burha-
neddin Efendi’ye anilarinda yer vermistir.

“.. Kapmin ¢mgiragi ¢alindi. Kosup actim, iki
kisi kendini iceri atti. Sehzade Burhaneddin Efendi
ve katibi. Bu aziz iki delikanli, hazirliklarim goriin-
ce tiziildii. Galerimin en giizel eserleri arasindan on
tabloyu ayirdi. Fiyatta anlasildi. Tamami 6denince-
ye dek Romadaki Italyan Merkez Bankasina her ay
elli Tiirk Liras: yatacakti. Iki sandik eksik olur diye
diisiindiim ve kabul ettim. Kabul ettim, ¢iinkii kendi-
sine sevgim de vardi... Son derece sicakkanl bu sol-
gun yiizlii gencin boyle ince tavirlari ve yiiksek sanat
duygusu vardi. En ¢ok miizik ve resme ilgi duyuyor
gortintiyordu.”

19 Fausto Zonaro, Abdiilhamid’in Hiikiimdarligimda Yirmi Yil,
YKY, istanbul 2008, s. 328.
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Avrupa’da Gecirdigi Yillar

Yenilik¢i ve sanatkar ruhlu Sehzade, ¢ocuklari-
na daha iyi egitim aldirmak amaciyla 1918 yilinda
Istanbuldan ayrilarak Avrupaya yerlesmistir. Bura-
da belirtmek gerekir ki bu karar sayesinde $ehzade
ve ailesi, 3 Mart 1924 tarihli ve 431 sayili, Hanedan
mensuplarinin yurt digina ¢ikarilmasina dair kanu-
nun olumsuz etkilerine maruz kalmamustur.

Cocuklarinin egitim ve 6gretimi hususunda gok
hassas olan $ehzade, ogullarinin doénemin {nli
okulu olan Viyanadaki Theresianum Askeri Aka-
demisi’nde egitim almalarini saglamistir. Avrupada
yasadig1 yillarda Viyana, Berlin, Isvi¢re, Roma, Pa-
ris, Londra’yr gezmis; 1933 yilinda yerlesmek iizere
Amerikaya gitmistir. Sehzade ailesiyle Paris'te ya-
sarken hayatlarinda 6nemli bir gelisme olmus, esi
Aliye Hanim, Burhaneddin Efendiden ayrilarak
[ttihat ve Terakki hiikiimetinin eski Maliye Nazir1
Cavid Bey ile evlenmistir.

Doénemin 6nemli ressamlarindan Naciye Neyyal
Hanim?® yasadigi Mutlakiyet, Mesrutiyet ve Cum-
huriyet donemlerini dikkatli bir gozlemci gibi kayit
altina aldig1 hatiratinda bu olaya deginmistir.”!

Bu evlilikten Osman $iar Yal¢in diinyaya gelmis-
tir. Siar Yal¢in, bir Osmanli sehzadesi olan Osman
Ertugrul’'un kardesidir.** Kardeslik iligkileri pek s1-
cak olamasa da bu kan bagy, tarihte nadir rastlanan
bir olay olmasi sebebiyle 6nem tagur.

20 Emine Naciye Neyyal Tevfik (Biren): Istanbul dogumludur,
6ncii kadin ressamlarimizdandir. Yagliboya portre ressami
olarak pek ¢ok kiymetli eser meydana getirmistir. Dénemin
valilerinden Tevfik Hamdi Bey ile evlenmistir.

Fatma Rezan Hiirmen, Ressam Naciye Neyyalin Mutlakiyet,
Megrutiyet ve Cumhuriyet Hatiralar, Pinar Yaymlari, stanbul
2004, s. 8.

21 “Memleketten ayrilmaya mecbur kaldiklarmda Parise gidip
orada yerlesmisler. Daha sonra da 1926 yilinda idam edile-
cek olan Ittihatgilarin eski Maliye Naziri Cavid Bey'le tamsan
ve onu seven bu hamm, askina karsilik gériince Burhaneddin
Efendiden ayrilarak onunla evlenmis.”

Hiirmen, a.g.e., s. 418.

22 Son Osmanl sehzadesi Osman Ertugrul Efendi, 2009 yilinda
97 yagindayken Osmanli Hanedanrnin en ¢ok yasamis men-
subu olarak hayata veda etmistir. Tlirkiye Cumhuriyeti Dev-
leti tarafindan Sultanahmet Camiinde icra edilen muazzam
cenaze toreninin ardindan II. Mahmud Tiirbesine, dedesi
Abdiilhamid Han'in yanindaki vatan topragina tevdi edildi.
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Sevgili dostum Ali Sami Beyefendi’ye takdim, fi 2 tesrin-i sani sene
1327, Burhaneddin Mehmed

Sehzade’nin Avrupa yillarinda yasanan 6nemli
bir diger olay da Mehmed Burhaneddin ile Paris’te
yasayan III. Muradin torunu $ehzade Ali Vasib
Efendinin 1924 yilinda Viyanadaki bulusmasidir.®
Ali Vasib Efendi anilarinda Burhaneddin Efendi’ye
dair detayl bilgi vermistir:

“Viyanada iken Sultan Abdiilhamid’in ii¢iincii
mahdumu Burhaneddin Efendi ve ogullar1 Mehmed
Fahreddin ve Osman Ertugrul efendiler, Maysek Sa-
dan Otelinde idiler. Bazen de Baden Bristol Otelinde
kaliyorlardi. Burhaneddin Efendi’yi ancak bir kere, Se-
rencebey yokusundaki evimizde, pederimi ziyaretinde
gormiis idim. Biiyiik sehzadelerden, Garb kiiltiirii olan
bir zat idi. Pek ziyade Viyanay: severdi ve hatta hane-
danimiz menfaya ¢tkmadan evvel Avrupa’ya seyahate
sik sik ¢ikan bir sehzadeydi. Viyana sosyetesince ta-
nminmis ve ¢ok musikisinas idi. Pederi Sultan Abdiil-
hamid’in en sevgili oglu imis ve cuma selamliklarinda
camiden saraya avdetinde Burhaneddin Efendi’yi biz-
zat kullandigi fayton arabada yanina bindirirmis.”*

Sultan II. Abdiilhamid’in Burhaneddine olan ay-
ricalikli ilgi ve sevgisi bu kiymetli hatiratta da dile
getirilmistir.

23 Ali Vasib Efendi: 1903 Istanbul dogumludur. Sultan Murad’in
torunu Ahmed Nihad Efendinin ogludur. 1924 siirgiiniinde
Fransa’ya gitmis, 1974 senesinde Tiirkiye'ye donebilmistir.
Hatiralarini kaleme aldig1 Bir Sehzadenin Hatirati Vatan ve
Menfaada Gordiiklerim ve Isittiklerim adli an1 kitabs, yaklagik
yarim yiizyillik bir doneme 151k tutmaktadur.

Ali Vasib Efendi, Bir Sehzadenin Hatirat: Vatan ve Menfada
Gordiiklerim ve Isittiklerim, YKY, fstanbul 2005, s. 10.

24 Ali Vasib Efendi, a.g.e., s. 145.
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Aliye Hanim'in Burhaneddin Efendiden ayril-
masindan sonra Sehzade, son evliligini Londrada
tanistigt Amerikali Elsie Deming Jackson ile yap-
mistir. Bu evlilikten sonra Amerika’ya yerlesen
Mehmed Burhaneddin, burada biiyiik bir petrol
sirketinin yoneticiligini iistlenmistir. 1924’te ha-
nedan mensuplarinin yurt digina gonderilme-
leriyle ilgili kanun sebebiyle zorluk ¢eken diger
hanedan tiyeleri gibi gecim sikintis1 gekmemis, re-
fah iginde yagamistir. Omriiniin son on alt1 yilin1
Amerikada yasadiktan sonra 15 Haziran 1949 ta-
rihinde kalp krizi gecirerek vefat etmistir. Burha-
neddin Efendi, vefatindan evvel cenazesinin Istan-
bulda defnedilmesini vasiyet etmis, bu son gorevi
1940’11 yillarda ogullarinin yanina giden eski esi
Aliye Nazliyar Hanim stlenmistir. Burada Aliye
Nazliyar Hanim'in eski esine vefasindan da soz et-
mek gerekmektedir.”

1924’te hanedanin yurt digina ¢ikarilmasiyla
ilgili kanundan, maddi imkénlar1 oldugu ve kendi
tercihiyle yurt disinda yasamaya basladig: i¢in dra-
matik bir sekilde etkilenmemis olan Burhaneddin
Efendi, vefatindan sonra, ebedi olarak kalmak is-
tedigi vatan topragindan ayr1 kalarak bu karardan
nasibini almistir. Burhaneddin Efendi, yasarken
olumsuz etkilenmemis olsa da kiigiik oglu Osman
Ertugrul Efendi, babasini vasiyetine ragmen vatan
topragina defnedememenin derin acisini yasamis-
tir. “Babam New York'ta vefat ettiginde annem bizde
misafirdi. Babamin cenazesi Adana gemisi ile don-
dii. Annem de aym gemideydi. Babamin cenazesi
ile validem aym gemi ile geldi. Babamin cenazesi o
geminin iizerinde diye gemiyi Istanbula sokmadi-
lar, gemi agikta kald:... Cenazenin alinmamas: beni
iizdii... Mezari, Sam ve Liibnan hiikiimeti hazirlad..
Tiirkiye ise kabul etmedi.”*

Sehzadenin mezar1 bugiin Samda, Sultan Selim
Camisinin bahg¢esindedir.

25 “Nazlydr Hanim, Nisantasindaki Miinir Pasa Konagimi bi-
rakarak 1940a dogru New Yorka ogullarimin yanina gitti.
1949da eski zevcinin cenazesiyle Istanbul ve Sama gelip, New
Yorka déndii. Daha sonra Istanbula yerlesti. Nazliyar Hanim,
31 Agustos 1976 da Ankarada vefat etti. Kabri, Cebeci Asri Me-
zarhgrndadir.” Pazan, a.g.e., s. 30.

26 Pazan,a.ge,s.24.

Halife Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesi
Kartpostal Koleksiyonu’'nda Sehzade
Mehmed Burhaneddin Efendi’ye Ait
izlerin Degerlendirilmesi

Dolmabahge Sarayrnda bulunan Abdiilmecid
Efendi Kiitiiphanesi Kitap Koleksiyonu, pek ¢ok na-
dir eseri bir arada bulundurmaktadir. Kiitiiphanede
farkl dillerde ve gesitli konularda yazilmis kitap, bel-
ge, fotograf, harita gibi pek ¢ok materyal vardir. Ab-
diilmecid Efendinin sahsi kiitiiphanesi olan bu ko-
leksiyon detayli olarak incelendiginde; Halife'nin ilgi
alanlarina ve birikimlerine dair bilgilere sahip olmak
miimkiindiir. Koleksiyon, bir nadir eser kiitiiphanesi
olmasinin yaninda Abdiilmecid Efendinin sahsina
ait pek ¢ok iz barindirmasi bakimindan da 6nem
tegkil etmektedir. Pek ¢ok yazardan adina imzali ve
ithafl eserler, okudugu ve 6nemli buldugu yazilarin
yanina el yazisi ile aldig1 notlar, attig1 imzalar bu kiy-
metli izlere birer 6rnektir. Giizel sanatlarin hemen
her koluna yatkin olan Halife Abdiilmecid Efendi,
resim alaninda degerli eserler vermis, “ressam sehza-
de” olarak tarihteki yerini almustir.

Koleksiyonda bulunan birbirinden degerli eser-
ler icinde yaklasik {i¢ yiiz adet kartpostal yer almak-
tadir. Abdiillmecid Efendinin sahsina gonderilmis
bu kartpostallar arasinda Celal Nuri, Fausto Zona-
ro, Salih Keramet, Sehzade Mehmed Burhaneddin
Efendi gibi tarihe mal olmus kisilerin el yazilari ile
yazip imzaladig1 ornekler yer almaktadir. Koleksi-
yondaki kartpostallarin gorsellerine baktigimizda;
Beethoven, Chopin gibi {inlii miizisyenlerin port-
releri, Ginli ressamlarin tablolari, miize binalari
ve icerisindeki eserlerden detaylar; sehirler, sanat
eserleri ve doga manzaralarina ait resimlerin oldu-
gu gormekteyiz.

Caligmamiza ilham olan Sehzade Burhaneddin
Efendi, yurt disina ¢iktig1 zamanlarda bulundugu
tilkelerden Halife Abdiilmecid Efendi'ye diizenli
olarak kartpostallar gondermistir. Sayist kirk besi
bulan kartpostallar arasinda agirlikli olarak Lyon,
Berlin, Milano, Wien, Miinchen ve Kéln gibi Avru-
panin kiiltiir ve sanat merkezlerinden cesitli sehir
goriiniimleri vardir. Bu kartpostallarin 1909-1915
yillar1 arasina tekabiil eden zaman dilimlerinde
gonderildigi tespit edilmektedir.

MILLT SARAYLAR
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Kartpostallarin  6n  yiizlerinde
Burhaneddin Efendinin imzasi, ka-
rakteristik bir 6zellik olarak karsimiza
¢ikar. Burhaneddin Efendi, bu imza-
larin bir kismini Latin, bir kismini da
Arap harfleri ile atmustir. Arka yiizle-
rinde ise adres ve gonderildigi iilkele-
rin posta pullar1 mevcuttur. Kartlarin
ulastig1 adres, Halife'nin ikamet ettigi
Kuzguncuk'taki Baglarbas1 Koskiidiir.

Abdiilmecid Efendi bu koskii gogunlukla yazlar: kul-
lanmig; dénemin sanatgi, edebiyatgi ve siyasetcileri-
nin stk sik bir araya geldigi bir kiiltiir merkezi ha-
line getirmistir. Baglarbas1 Koskii, glintimiizde Yap1
Kredi Bankas: tarafindan kullanilmakta olup halen

imza detay!

kiiltiir ve sanat organizasyonlarina ev
sahipligi yapmaktadir.

Calismamiza konu olan kart-
postallardan edinilen bilgilerin en
onemlisi ise Sehzade Burhaneddin
ile Halife Abdiilmecid Efendinin
hayata sanat penceresinden bakiyor
olmalaridir. Sanatin farkl kollarinda
tistat olmuslardir. Halife Abdiilmecid
Efendi her zaman miizige ilgi duyan

bir ressam, Sehzade Burhaneddin Efendi ise resim
sanatina ilgi duyan bir musikisinas olarak anilmis-
tir. Ayrica her ikisi de Bati dillerine; ozellikle de
Ingilizce ve Fransizcaya olduk¢a hakim, mahir ve
zarif birer cemiyet insani olarak yetismisti.

Abdilhak Hamid'in Finten isimli eserinin yayinlanmasi sebebiyle Halife Abdilmecid Efendinin 1916 yilinda Baglarbasi Koski'nde
verdigi davet. Abdiilhak Hamid, Halil Edhem, Sahabettin Siileyman, Celal Nuri, ibniilemin Mahmud Kemal davete katilan
isimlerden bazilaridir. Halife Abdllmecid Efendi Kiitiiphanesi, Env. No. K36 (14)
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Baglarbasi Abdiilmecid Efendi Koskii (2013)

Sanat as181 bu kuzenlerin, yillar i¢inde bagla-
rinin kopmadigini da yine bu kartpostallardan
anlamaktayiz. 1924 yilinda hanedanin yurt disi-
na ¢ikarilmasi yasasinin kabuliiyle, kalan hayatini
Fransada geciren Halife Abdiilmecid Efendi, 1944
yilinda Nicede hayata gozlerini yummustur. Yak-
lagik dort yil sonra, 1949 yilinda da Burhaneddin
Efendi vefat etmistir. Hazindir ki ikisinin meza-
r1 da ayn talihsizlikle vatan topraklari diginda
kalmuistir.

“Giintimiizde artik kullanilmayan, sadece bir ko-
leksiyon malzemesi olarak deger bulan kartpostal-
larin 6zenle yazilmis el yazilari, dikkatlice segilmis
kelimeleri ve iizerlerindeki gegmis zaman fotograf-
larla ait oldugu donemi yansitan ruhunu hisset-
tirebilmek™ agisindan incelendiginde; bu kartpos-
tallar, bir Osmanli sehzadesinin farkli yonleriyle
degerlendirilmesi ve taninmasina olanak saglama-
lar1 bakimindan son derece degerlidir. Ayrica sozii
edilen kartpostallarin Halife Abdiilmecid Efendi
Koleksiyonu'nda bir biitiin halinde korunuyor ol-
mast, bu kiiltiir malzemesinin gelecek nesillere inti-
kalini saglayan 6nemli bir katkidur.

27 Akile Celik, “Halife Abdiilmecid Efendi Koleksiyonu”, Milli
Saraylar, S. 8, Istanbul 2011, s. 176-181.
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Kartpostal Ornekleri
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Kart No: 21
Alman imparatoru Kaiser Wilhem'in anitini gésteren kartpostal, 10.9.1913 tarihinde Berlin-Charlottenburg'tan
Kuzguncuk’a génderilmistir. imza: Mehmed Burhaneddin

Kunftverfag Max O'Brien & Co., Bertin O. 17, Tlo. 318

Arka yizu:

Kuzguncuk
Sehzdde-i civan-baht Abdiilmecid Efendi Hazretlerine
Constantinople

100 MiLLT SARAYLAR



Dolmabahce Sarayi Halife Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesindeki Kartpostallarin izinden; Sehzade Mehmed Burhaneddin Efendi

Chemnitz
Hauptbahnhof

Kart No: 28
Almanya'da bulunan Chemnitz tren istasyonunu gésteren kartpostal, Drestenden 12.9.1913 tarihinde istanbul’a ulasmustir.
imza: Mehmed Burhaneddin
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Arka yuzu:
Sehzade devletlii necabetlii Abdiilmecid Efendi Hazretlerine
Constantinople
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Bottles Golieny

Kart No: 267
Versay Sarayi Savas Galerisi'ni gdsteren kartpostal, 4.5.1913 tarihinde Paris'ten Kuzguncuk’a gdnderilmistir.
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Arka yuzu:
Devletlii necabetlii Abdiilmecid Efendi Hazretlerine
Constantinople
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Concerts TOUCHE, 25, Bowlevard de Strasbonrg

Grandes orgues Mutin Cavaillé-Coll

Kart No: 158 Kart No: 170
Shonbruun Sarayi’'ni gésteren kartpostal, 13.10 1913 tarihinde Strazburg'da bulunan sanat merkezini gosterir kartpostal,
Viyana'dan Kuzguncuk’a gonderilmistir. 26.9.1913 tarihinde Paris'ten gdnderilmistir.
imza: Mehmed Burhaneddin imza: Mehmed Burhaneddin

Arka yuzu: Arka yuizi: Kuzguncuk
Sehzade Abdiilmecid Efendi Hazretlerine Sehzade-i civan- baht devletlii necdbetlii Abdiilmecid Efendi
Constantinople Hazretlerine
Constantinople
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1902 BEYOGLU / PERA SERGISI VE ELESTIRISI

Halil Ozyigit*

Ozet

Osmanli Devletinde Batili anlamda resim sanat1 6rnekleri ve bunlarin sergilenmesi kiiltiir, 19. yiizyil ortalarina kadar
inmektedir. Osmanli tebaasinin avangartlari ile hayatlarini Istanbul'da siirdiiren yabancilarin ilgi odagina oturan sergiler,
20. ylizyil basina kadar degisik konseptlerde izleyicisi ile bulusmustur. Beyoglu/Pera sokaklarinda Avrupadaki benzerleri
gibi tirtinler satan magazalarin vitrinlerinde alicilarini bekleyen resimlerin, genis sergi salonlarina taginmasi 1900 basinda
hiz kazanir. Bu baglamda, 1901 yilinda Beyoglu/Perada diizenlenen ilk biiyiik sergide 150’nin iizerinde eser teshir edilir.
1902de 325 ve 1903’te ise 280 civarinda yapit istanbulda izleyicileri ile bulusur. Bunlar, Batili anlamda resim sanatinin
yeni yeni filizlendigi yillar i¢cin azimsanamayacak rakamlardir. 1902 sergisi diger iki sergiye gore sanat¢1 ve eser sayisi
bakimindan 6ne ¢ikmaktadir. Eser cesitliligi resim, heykel ve graviir tiggeninde sekillenmistir. Hentiz siyasi otorite ve
Istanbul’'un yerli sanatseverlerinin hazir olmadig1 nii caligmalar igin de erkendir. Ilk nii eser ile tanigmak i¢in 1921 yilinda
gerceklestirilecek olan Galatasaray Sergisini beklemeleri gerekecektir. Beyoglu/Pera sergilerini ziyaret edenlerin sansi ise
Fausto Zonaro, Joseph Warnia-Zarzecki, Salvator Valeri gibi yabanci; Ahmed Ali Pasa, Halil Paga, Osman Hamdji, Yervant
Osgan ve Omer Adil Bey gibi yerli iistatlarin iiretken dénemlerine taniklik etmeleridir.

Anahtar kelimeler: Ressam, Beyoglu/Pera, Resim Sergisi, Elestiri, Sanat Tarihi, Osmanli Imparatorlugu, Celal Esad

Arseven, Plastik Sanatlar

1902 BEYOGLU / PERA EXHIBITION AND ITS CRITICISM

Abstract

In the Ottoman State, examples of painting in the Western sense and the culture of exhibiting them date back to the
middle of the 19th century. Exhibits at the center of attention of the foreigners and the avantgarde of Ottoman society who
were living in Istanbul met with the audience in different concepts until the beginning of the 20th century. The paintings,
waiting for their buyers in the showcases of the stores at Beyoglu/Pera streets which sold products alike as in Europe were
transferred to large exhibition halls at the beginning of the 1900s. In this context, over 150 works were exhibited in the first
major exhibition held in Beyoglu/Pera in 1901. In 1902, around 325 and in 1903, around 280 works met with the audience
in Istanbul. These are the figures that can not be underestimated in consideration of the years when the art of painting in
Western-style was newly developing. The 1902 exhibition stands out in terms of the number of artists and works compared
to the other two exhibitions. The diversity of works was shaped in the triangle of painting, sculpture and engraving. It was
early for the nude paintings since the political authority and Istanbul’s native art lovers were not ready for it yet. They had
to wait for the Galatasaray Exhibition in 1921 to meet the first nude work. Those who visit Beyoglu/Pera exhibitions had
the chance to witness the productive periods of the foreigner painters such as Fausto Zonaro, Joseph Warnia-Zarzecki and
Salvator Valeri and local masters such as Ahmed Ali Pasha, Halil Pasha, Osman Hamdi, Yervant Osgan and Omer Adil Bey.

Keywords: Painter, Beyoglu/Pera, Painting Exhibition, Criticism, Art History, Ottoman Empire, Celal Esad Arseven,
Plastic Arts

* Dog. Dr.,, Pamukkale Universitesi, Fen-Edebiyat Fakilltesi, Sanat Tarihi Bdlimd, halilozyigit@yahoo.com MILLT SARAYLAR
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Giris

Oldukea genis bir cografyaya hitkmeden Os-
manl Imparatorlugu'nda siyasi, askeri ve kiiltiirel
hareketliligin 20. ytlizy1l baslarinda hiz kesmeden
devam ettigini sdyleyebiliriz. Tktidar miicadeleleri
ve savaglarin kararttigi Istanbul semalarinda, yine
de sanatin sdyleyecek ¢ok sozii olmustur. 1873 y1-
linda Ahmed Ali Pasanin cabalar: ile agilan Batili
anlamda ilk kii¢iik ¢apli sergiyi, 1875 yilinda daha
genis katilimli ikincisi izler. Sanayi-i Nefise Mek-
tebinin agilisini (1883) takip eden yillarda, 6gren-
cilerin resim, heykel ve hakk eserlerinden olusan
mezuniyet sergileri 6ne ¢ikar. Akademinin salonla-
rinda gergeklestirilen yil sonu mezuniyet sergileri,
sanatseverlerin ve basinin ilgi odagindadir. Istan-
bulda sanat, 6zellikle Beyoglu / Pera gevresinde bi-
reysel ve yer yer kiigiik capli karma sergiler ile 1900
yili baslarina kadar devinimini stirdiiriir.

19. yiizyil baslarindan itibaren, Batili anlam-
da resim sanatinin ivme kazandigini ve icracilarin
Beyoglu / Pera merkezli olarak varliklarini giiclen-
dirdiklerini gormekteyiz. Beyoglundaki ticaret-
hanelerin vitrinleri kiigiik birer sergi salonu, birer
resim satig tezgéhi gibidir. Ustalarin tablolari, yil
boyu Karlman, Lebon, Keller magazalar1 gibi elit
ziimrenin siirekli ugradigi mekanlarin vitrinlerini
sitsler. Ozellikle Fransiz salonlarinin yillik sergileri-
ne tanik olanlarin onciiliigiinde, tadimlik hareket-
lerin yerini biiyiik bir sanatsal ziyafete doniistiiren
Beyoglu/Pera sergileri alir. 1901, 1902 ve 1903 yilla-
rinda sanatg1 ve eser bakimindan son derece zengin
tic sergi Istanbullular ile bulusur. Makalenin ana
konusunu olugturan 1902 sergisi, bu ii¢ serginin en
yliksek sanatci ve eser sayisina sahip olanidir.

1902 Beyoglu / Pera Sergisi ve Elestirisi

1902 senesinde, Beyoglu'nda (Fotograf 1) ikin-
ci defa bir Giizel Sanatlar Sergisinin agilacag: ve
serginin 15 Nisan-31 Mayis® tarihleri arasinda agik

1 Adolphe Thalasso, Figaro Illustre Constantinople, Octobre
1908.

2 Malimat gazetesinde yaymlanan makalede ise 15 Nisan-15 Ha-
ziran arast agik kalacagi ifade edilmektedir. Bkz. Celal bin Esad
(Arseven), “Resim Sergisi/Salon”, Malimat, S. 336, 1902, s. 1705.
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1 Beyoglu (Pera)

kalacagl; cumartesi ve sali giinleri bilet sahipleri-
nin’, diger giinler ise iicretli olarak herkesin gire-
bilecegi basin yoluyla duyurulur. Ressamlardan,
giizel sanatlar fikrinin iilkede gelismesi i¢in sergiye
destek vermeleri istenir. Sergiye katilmak isteyen
sanatgilarin, cuma gilinleri Taksimde 9 numaraya
miiracaat etmeleri gerektigi ifade edilir.* Daha 6nce
basin yoluyla agilacag: ifade edilen sergi, Beyoglu
Dogru Yol Posta Sokag1 kosesinde, 417 numarali
handa, 14 Nisan 1902 tarihinde a¢ilir.’ (Fotograf 2)°

14 Nisan giinii, saat 17.00de Fransiz Sefiri tara-
findan yapilan bir konusma ile sergi agilir. Sadece
iki salonda gergeklestirilen 1901 yili sergisine gore,
1902 sergisinde eserler 4 salonda teshir edilir. 1901
yil1 sergisini diizenleyen isimlerin, 1902 sergisinde
yine basrolii iistlendiklerini sdylemeliyiz. Bu isim-
ler arasinda, Sultan II. Abdiilhamid’in bagressami
Fausto Zonaro, Mimar Alexandre Vallury, Sanayi-i

3 Bilet sahiplerine ayr1 bir giiniin tahsil edilmesi ile ilk defa
kargilagilmaktadir.

4 Anonim, “Sanayi-i Nefise Salonu”, 27 Tesrinisani 1317 / 10
Kantn-1 evvel 1901, Ikdam; Anonim, “Sanayi-i Nefise ve Bu
Seneki Resim Sergisi’, 30 Mart 1318 / 12 Nisan 1902, Tkdam.

5 Anonim, “Sanayi-i Nefise ve Bu Seneki Resim Sergisi’, 30
Mart 1318 / 12 Nisan 1902, fkdam; Anonim, “Resim Sergisi,
31 Mart 1318/ 13 Nisan 1902, [kdam; Anonim, “Resim Sergi-
si”, 2 Nisan 1318 / 15 Nisan 1902, Ikdam.

6 Osman Ondes - Erol Makzume, Osmanli Saray Ressami Faus-
to Zonaro, YKY, Istanbul 2010, s. 59.
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Nefise Mektebi hocalarindan
Salvatore Valeri, Omer Adil
Bey, Joseph Warnia-Zarzec-
ki, Philippe Bello ve Ressam
Leonardo De Mango var-
dir. Serginin resmi agilisinda
Fransiz ve [talyan sefaretle-
rinin degisik kademelerin-
de gorevli temsilciler, Miize
Miidiiri Osman Hamdi Bey
ve sehrin ileri gelenleri hazir
bulunurlar.” “Halkin Isteklili-
gi - Bitylik Basar1 - Mimarinin
Stirekli Yetersizligi - Tasarim
Sanatlarindaki Tiir Cesitliligi
- Olmayan Nii - Cok Az Port-
re -Manzaranin Zaferi - Eles-
tirmenler ve Profesyoneller™
anahtar kelimeler ile tanimla-
nan sergiye 30 sanat¢1 resim,
2 sanate1 heykel, 5 sanat¢1 da
desen, graviir ve tas baski ol-
mak {izere toplam 325 eserle
katilmistir. Katilan sanatgi-
lar ve eser sayilari asagida
verilmistir:

Resim: Ahmed Ali Pasa (5),
Osman Hamdi Bey (1), Omer
Adil Bey (6), Ahmed Rufat
Bey (4), Ahmed Ziya Bey (9),
N. Alectorides (5), Madmazel
Noarte Aslan (1), Madmazel
Anna Aslan (1), Philippe Bello (21), Sevket (Dag)
Bey (3), Madam A. Copello de Lorme (8), R. Copel-
lo (11), Madmazel Thalia Floras (22), E. De Forcade
(7), Paul Giese (8), Madmazel Hilda Guarracino (1),
Halid Naci Bey (5), Halil Pasa (23), Hamdi Kenan
(1), Kamil Bey (2), Georges Lemare (8), Leonardo
De Mango (33), Yervant Osgan (3), Madmazel Hel-
1¢é Patriano (2), Madmazel Virginie Stolzenberg (8),

7 Anonim, “Resim Sergisi, 2 Nisan 1318 / 15 Nisan 1902,
Ikdam.

8 Régis Delbeuf, Les Artistes de Constantinople Salon de Pera
Deuxiéme Année, 1902, s. 17.
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2 Fausto Zonaro, 1902 Beyoglu/Pera Sergisi'nin afisi

Salvator Valeri (5), Mithendis Lorenzo Valeri (14), J.
C. Vasmagidis (5), Joseph Warnia-Zarzecki (12), Fa-
usto Zonaro (31).

Heykel: Mesrur Izzet Seneb Bey (10), Yervant
Osgan (2).

Desen ve Graviir: Madmazel Lina Gabuzzi (22),
B. Zanotti (17), Mosy0 J. Kristidi (4), Madmazel D.
Labella (3), Madam Deguzi (2).°

9  Anonim, Deuxiéme Exposition Des Artistes de Constantinop-
le Salon 1902 Catalogue, 1902; Arseven, a.g.m., s. 1705-1708.
Ma'liimat gazetesindeki yazida, sergiye katilan sanat¢ilarin
ve eserlerinin isimlerinin katalog seklinde verildigini
gormekteyiz.
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3 Halil Pasa, Madam X, 1889, 70 x 100 cm, karton Uzerine
yagliboya ve pastel, Sakip Sabanci Miizesi

Salondaki Tiirk ve yabanci ressamlar arasinda sa-
natsal yetisinden 6vgii ile bahsedilen ilk sanat¢1 Mira-
lay Halil Beydir (Halil Paga, 1857-1939). A Salonun-
da bulunan eserleri arasinda, Paris Sergisinde odiil
almis olan ve o serginin 1514 numarasini {izerinde
tastyan, pastelle yapilmis Kadin Portresi (Fotograf 3)
dikkat gekici bulunur. Sanat¢cinin Cesme (Fotograf
4) adl resminde, ¢esmenin yola diisen golgesindeki
seffaflik, agaclarin rengarenk yesilligi, golge ile giines
alan agaclar arasindaki renk uyumu miikemmel ola-
rak nitelenir. Halil Pasanin Baliktan Sonra, Geng Ba-
likgilar (Fotograt 5), Firtinadan Sonra Bostanci Sahili
(Fotograt 6), Deniz, Dere, Miss ...nin Portresi® isimli
resimleri bagaril bulunur. Halil Pasanin Firtinadan
Sonra Bostanci Sahili adl1 tablosunda ustaca terkibe
vurgu yapilir. Iki plaj ve birkag biiyiik dalgadan baska
bir seyin betimlenmedigi bu tabloda, sadelik ve resim

10 Bu kadin, Uskiidar Amerikan Okulu'nun Miidiresi Madam
PatricK'tir. Bkz. Delbeuf, a.g.e., s. 91.

MILLT SARAYLAR

4 Halil Pasa, Cesme Basi

kurallariin hakim oldugu ifade edilmektedir. Tab-
loda, adeta dalgalarin sesinin isitildigi ve havanin te-
neftiis edildigi belirtilir. Hatlarin ve renklerin uyumu
takdir edilmektedir. Deniz resmi igin, yaz giinlerine
0zgii olan denizin gilinesli maviligine ve bu rengin
sandalla olan uyumuna dikkat ¢ekilir. Sanat¢inin tab-
lolarinin sergi salonunda konumlanisi ise elestirilir.
Halil Pagsanin sergilerdeki eserleri igin 15181n daima
yukaridan gelmesi gerektigi belirtilir. Sergideki pen-
cerelerin ise gayet algak olmasi nedeniyle 151811 bina-
nin igine yeterince gelmedigi, bu nedenle sanat¢inin
tablolarinin izleyici tizerinde gerekli tesiri yaratmadi-
g1 savlanir. Ayrica 15181 fazla alan tablolarinin ise ade-
ta hi¢ goriilmedigi tespiti yapilir. Sanat¢inin yapitlari
uygun bir 151k altinda sergilenirse giizelliklerinin bir-
kag kat daha artacagi savunulur.”

11 Anonim, “Resim Sergisi’, 2 Nisan 1318 / 15 Nisan 1902, Tkdam;
Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Tkdam; Arseven, a.g.m., s. 1721-1722; Delbeuf, a.g.e., s. 84-93.



1902 Beyoglu / Pera Sergisi ve Elestirisi

e T g TR I e S — 1

6 Halil Pasa, Firtinadan Sonra Bostanci Sahili
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7 Philippe Bello, Cakmakgilar Yokusu

8 Philippe Bello, Paskalyanin ikinci Giinii (Hamal Bayrami /
Hamallarin Ciimblisi)

MILLT SARAYLAR

9 Leonardo De Mango, Cesme

A Salonu’'nda eserleri yer alan diger bir sanatci
olan Philippe Bellonun (1831-1909) suluboya re-
simleri, begenilerin odagindadir. Peyzajist sanatgi-
nin Cakmakgilar Yokusu'nu (Fotograf 7) betimle-
yen agik ve 151kl kompozisyonunda, gokyiiziiniin
maviligi ile giderek mavilesen yolun uyumu, sa-
nat¢inin yetkinligi olarak nitelenir. Ressamin diger
onemli eserleri arasinda Paskalyamn Ikinci Giinii
(Hamal Bayrami / Hamallarin Ciimbiisii) (Fotograf
8)'* ve Koy Yasami sayilmaktadir.”

Leonardo De Mango (1843-1930), daha fazla 151k,
daha fazla giines gormek istedigi i¢in biiyiilii cazibesi
ile insan1 kendisine ¢eken ve neredeyse her zaman
cazibesini koruyan Dogu’ya gelmistir. Suyun ve gok-
ylzliniin mavisi, agik havanin saydamligi, kisacasi
acik tonlarin tiimi sanat¢inin yapitlarinda gézlemle-
nebilir. Tablolarinda detayciligi gozden kagmayan ve

12 Ayni eseri, 1908 tarihli Figaro Illustre Constantinoplede de
gormekteyiz.

13 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Tkdam; Arseven, a.g.m.,s. 1722-1723; Delbeuf, a.g.e., s. 50-58.
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10 Fausto Zonaro, Otoportre

tabiat1 en ufak ayrintisina kadar taklit etmeye ¢aligan
sanat¢inin Cesme (Fotograf 9)', Bir Han I¢i ve Biiyii-
kadadan Bir Kose isimli tablolar1 begenilir.”®

Madmazel Nevaret / Nivart Aslan ile Madmazel
Anna Aslan’m komiir kalemi ile yapilmus iki etiidii'®
ve Hilda Guarracinonin resmettigi ciceklerle siis-
lenmis olan paravani takdir goriir."”

B Salonu'ndaki sanatgilar iginde ser-ressam
(basressam) Fausto Zonaronun (Fotograf 10)'

14 Ayni eseri, Thalassonun Figaro Illustre Constantinople (Oc-
tobre 1908); Tiirkische Kunst, (Beckmann, Berlin 1910) ve
Lart Ottoman Les Peintres de Turquie [(tipkibasim), ed. Ne-
zih Basgelen, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul 1988] adli
yayimnlarinda da gérmekteyiz.

15 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Tkdam; Arseven, a.g.m., s. 1723; Delbeuf, a.g.e., s. 101-110.

16 Arseven, a.g.m.,s. 1723.

17 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Ikdam; Arseven, a.g.m., s. 1723; Delbeuf, a.g.e., s. 49-50.

18 Thalasso, Tiirkische Kunst, Beckmann, Berlin 1910, s. 20;
Ondes - Makzume, a.g.e., s. 351.

11 Fausto Zonaro, Oriental, pastel, 88 x 64,5 cm,
Suna ve inan Kirac Koleksiyonu

eserlerini, sadece izleyicilerin degil, her ressamin
gormesi istenilmektedir. Sergideki eserleri i¢inde
sabahin erken saatleri i¢inde betimlenmis balik-
cilar1 gosteren Uskiidarda Balikgilar ile Begsiktas'ta
Balikgilar galigmalarindan 6vgii ile soz edilmekte-
dir. Besiktasta Balik¢ilarin kompozisyonu ise su
climlelerle tanimlanmaktadir:

“Sabahin soguk ve rutubetli havasi, denizin heniiz
oynamamis olan sakin sulari, kayik ve balik¢ilarin
daha heniiz ne oldugu ayirt edilemeyen reng-i miip-
hemleri, tasvirde, hayalde 6yle bir siir tevlid (meyda-
na getirme) ediyor, Oyle bir hiss-i garip uyandiriyor
ki insan kendisini yeni uyanmus, sabahin taze, yeni
iimidiyle oksanmus goriiyor, adeta deniz havasi te-
neffiis ediyor. Adeta bulutlar arasinda giinesin zuhu-
runu bekliyor.”"

19 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
TIkdam.
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12 Fausto Zonaro, Bayram, 1899, 120 x 180 cm, T.U.Y.B.

Sanat¢inin asil dikkat cekilen eserleri, ilkbahar
temali manzara serisidir. Her biri, doganin ve ya-
samin yenilenmesinin ilahisi gibidir. Zonaronun
begenilen yapitlar1 arasinda Mezarlik Sokag: isim-
li tablosu da zikredilmektedir. Isik ve golge plasti-
kesinin giiclii bir 6rnegi olan bu tabloda, koyu el-
biseli sahis iki boyutlu diizlemden disar1 gikacak
kadar somut bulunur. Tabloda uzakta kullanilan
birkag sahis ile bagarili bir derinlik yaratildig: ifa-
de edilmektedir. Sanat¢inin pastel ¢alismas: olan
Sark Kiyafeti / Oriental (Fotograf 11)* ile Dogulu
rakkaseleri betimledigi tablolar1 kuvvetli ve dikkat
¢ekici bulunur. Zonaronun uzun bir ¢aligma sonu-
cunda yaptig1 Bayram tablosundaki (Fotograf 12)*
kisilerin ytizlerindeki ifade, adeta giines altindaki
yorgunluklarini izleyicide hissettirecek derecede
basaril goriliir.”

20 Ondes - Makzume, a.g.e., s. 222.
21 Ondes - Makzume, a.g.e., s. 245.

22 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Ikdam; Arseven, a.gm., s. 1723; Delbeuf, a.g.e., s. 139-151;
Anonim, “Resim Sergisi’, 2 Nisan 1318 / 15 Nisan 1902, Tkdam.
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Sanayi-i Nefise Mektebi hocalarindan Salvatore
Valerinin (1856-1946) B Salonu'nda yer alan eser-
leri, hocaligina yakisir bulunmaktadir. 1901 sergisi-
ne deger katan sanatgilar arasinda sayilan ressamin
eserlerinin, gegen seneki sergide hayranlik duyulan
yapitlarinin tekrari niteliginde oldugu degerlendi-
rilir. Bityilik bir sabirla her noktasina kadar ayrin-
til ele alinmis olan resimler, fotograf kadar tabiata
yaklagsmis olarak tanimlanir. Mithendis olmasina
ragmen, kardesi Lorenzo Valerinin Anadolu Hisar1,
Cami Avlusu, Uskiidar Sokaklar: ve Haydarpasada
Kis isimli yapitlar: takdir edilmektedir.”

Kadin ressamlar i¢inde Miinih ekolii egitimini
yansitan eserleri ile dikkat ¢eken Thalia Florasn
tablolar1 olduk¢a begenilir. Bu ressamin gegen
seneki sergide yer alan eserlerini bilenlerin, bu
seneki eserlerini begenmeyebilecekleri savlanir.
Fakat bu durumun bir gerilemeden ziyade iler-
leme oldugunu izleyicilerin fark edecekleri ifade
edilir. Eski tarzda yapmis oldugu Matmazel Th.nin

23 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Tkdam; Arseven, a.g.m., s. 1724; Delbeuf, a.g.e., s. 120-126.
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13 Thalia Floras, Doktor F'nin Portresi

14 Thalia Floras, Mavi Prenses

Portresi ile Doktor FEnin Portresi (Fotograf 13) res-
samliktaki kuvvet ve zekasini gosterir. Yeni tarz
yaptig1 resimler arasinda Mavi Prenses’i (Fotograf
14) fevkalade giizel bulunur. Ozellikle bu resmin
gercgevesi ile olan uyumuna dikkat ¢ekilerek, ser-
gideki bazi resimlerin gergeveleri ile uyum sorunu
yasadig1 vurgusu yapilir:

“Mesela suluboya etiide eksiz ve dar ceviz taklidi
bir gerceve gegirildigi goriiliiyor. Halbuki agik renk-
lerle yapilan suluboya resmi, beyaz veya tabii tahta-
dan yapilmis bir cerceveye gegirilmelidir...

15 Yervant Osgan, Selam Dur

Yagliboya ufak bir etiit her halde ince ve zayif bir
cerceveden ziyade kalin ve derin bir cerceveye yara-
sacaktir...” Sanat¢inin sergide yer alan diger yapat-
lar1 olan Geng Kiz Bag: (pastel) ve Geng Kiz Profi-
li'nden ovgii ile soz edilmektedir.**

Sanayi-i Nefise Mektebinin heykeltiras hoca-
st Yervant Osgan (1855-1914) tarafindan yapilan
iki heykel, modelaj agisindan son derece kuvvetli
bulunur. Beyoglu/Pera sergilerinde iki senedir tek
heykel teshir eden sanat¢1 olarak anilmaktadir. Os-
gan’1n heykeli, canlandirmadaki basaris1 nedeniy-
le takdir goriir. Bu biistler, Miize Midiirii Osman
Hamdi Bey ve Osmanli Bankas: eski miidiiriini

24 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Tkdam; Arseven, a.g.m., s. 1724, 1726; Delbeuf, a.g.e., s. 64-65.
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16 Georges Lemare, Cocuk Basi

betimlemektedir. Heykelleri ile tamidigimiz Os-
gan’n, sergide ii¢ adet resminin teshir edilmesi, her
ne kadar heykeltiraghk izleri tagisalar da, dikkate
deger bulunur. Selam Dur (Fotograf 15) isimli tab-
losu bu baglamda 6rneklenmektedir.®

Georges Lemare’in (1866-1942) ¢ogu Tunusa
ait betimlemelerden olusan eserleri i¢cinde yer alan
Cocuk Basi, (Fotograf 16) renklerindeki sadelik,
seffaflik ve masumiyete yakisir ¢izgiler tasimasi ba-
kimindan mahirane bulunmaktadir. Tourbet Sokag:
(Tunus) isimli kiigiik tablosunda ise 15181 abartili ve
koyu tonda kullanmasina ragmen, giinesin atesini
hissettirecek kadar sicak renklerle islenmis oldugu
ifa edilmektedir. Déniis (Tunus) ve St. Cucufatda
Golet* adl1 gece resimlerinde ise hos bir siiri ¢agris-

25 Anonim, “Resim Sergisi’, 2 Nisan 1318 / 15 Nisan 1902, Tkdam;
Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Tkdam; Arseven, a.g.m., s. 1726; Delbeuf, a.g.e., s. 111-114.

26 1902 Beyoglu Sergisi Katalogu'nda, 152 numarada, “St. Cucu-
fatda Golet (Madam N. Lemare tarafindan)” ismi ile kayithidir.
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18 Omer Adil Bey, Dinlenmenin Faydasi (iplik Yapan Kiz)

tiran yaklagimlar mevcuttur. Mehtabin hafif 15181 al-
tinda parlayan gece mavisi ile uyumlu diger renkler
fevkaladedir. Sanat¢inin 145% numarali eserindeki
cizgiler abartili bulunmus ve aralarindaki oran ba-
sar1s1z olarak degerlendirilmigtir.”®

Madam N. Lemare’in 152* numarali gece res-
minde, mehtabin mavi 15181 altinda parlayan renk-
ler ile i¢indeki hayali betimleme siirsi bulunur.*

C Salonunda J. Warnia-Zarzeckinin felsefi re-
simleri izleyicisiyle bulugur. Kasvetli bir cenaze duasi
hissi yiiklii resimlerin sahibidir. Her birinin bir felse-
fi fikre dayandig: ifade edilen bu tablolar, sanat¢inin
siir ve felsefedeki bilgisinin birer yansimas: olarak
degerlendirilmektedir. Resimlerinin “statik” yonden

27 1902 Beyoglu Sergisi Katalogunda “Portre” ismi ile yer alir.

28 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Tkdam; Arseven, a.g.m., s. 1726-27; Delbeuf, a.g.e., s. 96-100.

29 1902 Beyoglu Sergisi Katalogunda ismi “St. Cucufatda
Golet™tir.

30 Arseven, a.g.m.,,s. 1727.
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19 Halid Naci, Bir Kahvehane / Kafe Ici

daha kuvvetli oldugu ileri siiriilen Warnianin, giiglii
ve ciddi Giile Giile Maria’s1 (Fotograf 17) ve Yvonne
isimli tablosu, 6nemli ¢aligmalar arasinda sayilmak-
tadir.” Dini konseptli Finis Vanitatum / Hersey Bosu
oldukea parlak, Zavalli Hemgsirem Kathina isimli ¢a-
ligmast ise sicak bir resim olarak tanimlanir.*

Omer Adil Bey’in (1868-1928) 1901 sergisine
gore daha dogru konu ve eserler ile sergiye katildig:
ifade edilmektedir. Sanat¢inin gergef islemekten yo-
rulup minderin istiine gelisigiizel uzanan geng bir
kiz1 betimledigi Dinlenmenin Faydas: (Iplik Yapan
Kiz) (Fotograf 18) begenilir. Odadaki her bir par-
¢anin samimi bulundugu yapitta, kumaslarin do-
gallig1, bakir mangalin parlakligi, 6zellikle mangal

31 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Ikdam; Arseven, a.g.m., s. 1727.

32 Anonim, “Resim Sergisi, 2 Nisan 1318 / 15 Nisan 1902,
Ikdam.

21 Ahmed Ziya Bey, Sultan Ahmed Camii

icindeki atesin gercekligi, ressamin basarisini pe-
kistirmektedir.® Sark tarzinda dosenmis bir oday1
betimledigi Uskiidarda Bir Pencere isimli yapit1 et-
kileyici bulunmaktadir.*

Giinden giine ilerleyen Tiirk ressamlar arasin-
da gosterilen Hamdi Kenan Bey, Kdmil Bey, Halid
Naci Bey, Ahmed Ziya Bey ve Sevket (Dag) Bey’'in
eserleri begenilmektedir. Halid Naci’nin Bir Kah-
vehane / Kafe I¢i, (Fotograf 19) Kamil Bey’in Kus-
lar (Oyun), (Fotograf 20) Ahmet Ziya Bey’in pey-
zaj harikas1 Sultan Ahmed Camii (Fotograf 21) ve

33 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Tkdam; Arseven, a.g.m., s. 1727; Delbeuf, a.g.e., s. 130-138.

34 Anonim, “Resim Sergisi, 2 Nisan 1318 / 15 Nisan 1902,
Ikdam; Delbeuf, a.g.e., s. 133-35.
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22 Sevket Dag, Ayasofya Cami-i Serifi Dahili

Sevket (Dag) Bey'in Ayasofya Cami-i Serifi Dahili
(Fotograt 22) isimli resimlerinden ovgi ile soz
edilmektedir. $evket Dag'in eseri, caminin igini,
kemerlerini, stitunlarini, halilarini ayrintili betim-
lemesi bakimindan hayran olunacak bir yapit ola-
rak ifade edilir. *

Fontaiebleau ekolii etkisindeki Mosyé M. For-
cadenin, peyzajda kendine has bir stili oldugu ifa-
de edilmektedir. Renkleri ve ayrintidaki gozle go-
ritliir sadeligi, peyzajlarda aranilan o6zelliklerden
oldugu disiiniildiigiinde, eserlerinin giizel oldugu
yorumu yapilmaktadir. Madam ve Mosy6 Copello
De Lorme imzas: altindaki tablolar arasinda, Ba-
yan Copellonun yapitlari, kocasinin tablolarindan
daha basarili bulunur. Madmazel Hellé Patriano,
miikemmel eserler meydana getirebilecek yete-
nekte goriilmektedir.*

35 Anonim, “Resim Sergisi’, 2 Nisan 1318 / 15 Nisan 1902,
Ikdam; Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Ni-
san 1902, fkdam; Arseven, a.g.m., s. 1727; Delbeuf, a.g.e., s.
37-40, 59-61, 93-95.

36 Arseven, a.g.m., s. 1728; Delbeuf, a.g.e., s. 62-64, 71-73.

23 (Seker) Ahmed Ali Pasa, Natiirmort / Meyve
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24 Ahmet Rifat, Ettit

D Salonunda ise (Seker) Ahmed Ali Pasanin
(1841-1907), hocalar1 olan Gérome ve Boulanger'in
etkileriyle tirettigi Fontaiebleau ekoliindeki seriyi de-
vam ettirdigi yorumu yapilir. Paris Sergisinde teshir
ettigi ve hala tizerindeki 15 numarayi tagtyan Meyve
isimli natiirmortu, (Fotograf 23) izlemeye deger ola-
rak nitelendirilir. Paris'te sergilenen bazi yapitlarin
tekrar teshir eden Ahmed Ali Paga’nin biiyiik bir tab-
loyu birkag saat iginde bitirmesindeki hiz1 ve yetene-
gine vurgu yapilmaktadir.”

D Salonundaki diger resimler i¢inde Binbasi
Ahmed Rifat Bey’in, belki de tek nii yapit kabul edi-
lebilecek erkek portresi (Fotograf 24) desen olarak
basarili bulunur. Sanat¢inin diger etiitleri, portre ve
figlir konusunda tstatligini ispatlayan eserler ola-
rak gosterilir. Aynadan ¢alistig1 16®® numarali oto-
portresi, ayrintilardaki basarisi ve realist yaklagimi
nedeniyle kutlanmaktadir.”

37 Arseven, a.g.m., s. 1728-29; Delbeuf, a.g.e., s. 114-118.
38 1902 Beyoglu Sergisi Katalogu'nda ad1 “Etiit’tiir.

39 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Ikdam; Arseven, a.g.m., s. 1729; Delbeuf, a.g.e., s. 36-37.

25 N. Alectorides, Ge¢mis ve Gelecek icin Dua

26 N. Alectorides, Talim
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27 J. C.Vasmagidis, Bas, Etit

Urgiip kazasinin Cemil karyesinde dogmus
olan Alectorides, yeni neslin geng ve yetenekli res-
samlar1 arasinda gosterilir. Sanayi-i Nefise Mekte-
bi'nde egitim gordiikten sonra Ressam Zonarodan
dersler alan sanat¢cinin, hocasini taklit eder bir
sekilde calistig, resimlerinde ise bu etkiyi gérme-
nin mimkiin oldugu ifade edilmektedir. Alectori-
des’in eserleri icinde Gegmis ve Gelecek icin Dua
(Fotograft 25) ve Talim* (Fotograf 26) tablolari,
anilmasi gereken yapitlar arasinda gosterilmek-
tedir. Alectorides’in Geg¢mis ve Gelecek icin Dua
isimli eserinde dua eden ihtiyar bir kadinla geng
bir kiz betimlenmistir. Thtiyar kadin bakislarini
agag1 kaydirirken basi 6ne egilmistir. Sanki isledi-
gi giinahlarin affin1 dileyen bir tavirda resmedil-
mistir. Geng kiz ise bilakis bakislarini timide kila-
vuzluk eden semaya dogru kaldirmistir. Tablonun
terkip ve tasvirdeki yetkinligi, konunun sinirlanigi

40 1902 Beyoglu Sergisi Katalogu'nda, 30 numarada kayitli ese-
rin ismi “Portre, Etuit tiir.
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28 Virgine Stolzenberg, Bir Operasyon - Hareket

ve renk dagilimindaki uyumu, “sergide bir 6diil
verilseydi odiilii alacak eser” olarak gosterilmesi-
ne neden olur.*!

D Salonu, Zonaronun Alectorides gibi sanat
diinyasina kazandirdig: bir bagka yetenek olan J. C.
Vasmagidis'in eserlerine ev sahipligi yapmaktadir.
Hem Alectorides hem de Vasmagidis'in yapitla-
r1 yakindan incelendiginde, dindar/sofu yanlari-
nin agir bastigini gérmek miimkiindiir. “Insanlik
azizleri” olarak tanimlanan Prometheus ve Hz. Isa
portrelerinde bu etki hissedilmektedir. Sanat¢inin
Bas, Etiit* (Fotograf 27) isimli yapiti, hayal giicii
kuvvetli eserleri arasinda sayllmaktadir.”’

41 Anonim, “Resim Sergisi’, 2 Nisan 1318 / 15 Nisan 1902, Tkdam;
Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Tkdam; Arseven, a.g.m., s. 1730-32; Delbeuf, a.g.e., s. 41-45.

42 1902 Beyoglu Sergisi Katalogunda 221 numarali eserdir.

43 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Tkdam; Arseven, a.g.m., s. 1732; Delbeuf, a.g.e., s. 126-129.
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29 Paul Giese, Durgun Gél

D Salonu'nda ilk kez eser teshir eden, Guille-
met Akademisi ve Napoli Giizel Sanatlar Okulu
egitimli Madmazel Virginie Stolzenberg'in res-
samliga olan istek ve gayretinin eserlerinde goze
carptig1 belirtilmektedir. Biiyiik boyutlu eserle-
ri arasinda yer alan, atmosferi biraz los olmakla
birlikte konusu gayet agik bulunan Bir Operasyon
- Hareket (Fotograf 28) isimli realist yapiti, sanat-
¢inin kendine has renk ve is¢iligi yansitmasi baki-
mindan begenilmektedir.*

Yabanci ressamlar arasinda “renkleri kii¢tik kii-
giik pargaciklar halinde yan yana koyarak yeni tarz
resim” (empresyonizm/pointillism/noktacilik) ¢alis-
t1g1 ifade edilen Paul Giesenin Kazazede'nin Nisanlist
ve Durgun Gol isimli yapitlar1 hayalperestlik iirinle-
ri olarak tanimlanir. Durgun Gol (Fotograf 29) isimli
yapitini tanimlayan climleler son derece edebidir:

“Gecenin maviligini giymis bir gol, bu su iginden
firlanus sazlar iginde bir peri, elinde harp. Goliin bir
tarafinda bulunan hane iginde kizil bir 1s1k. Kosk-
ten gole dogru uzun, biiyiik merdivenlerde bircok
timsal-i ruh harpin sedasini dinleyerek yavas yavas
merdivenlerden iniyorlar. Kimi bu mavi gole girmis,
kimi girmek tizere. Kimi basina kadar gomiilmiis,
gozlerini kapamis, uykuya dalmis. Filhakika insan
da uykuya daldigi vakit tatl bir nagmenin hatirasiyla
oksanan ruhi bir hal ile kendinden gecer ki iste bu
tablodaki fikr-i takdir hayali ise gerek renkler ve

44 Arseven, a.g.m., s. 1732; Delbeuf, a.g.e., s. 118-120.

30 Mesrur izzet Ebu Seneb Bey, Liile Tasi Vazo, 14. Louis stili

gerek eskal de o kadar gariptir. Siiphesizdir ki tab’i-
atta boyle bir levhaya asla tesadiif edilemez. Zaten
bir mahsul-ii hayal olan béyle tasviri olan bir fikri de
ancak bu suretle resmetmek muvafik olur.”*
Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencileri arasinda yer
alan Mesrur Izzet Bey’in beyaz tas lizerine hakket-
tigi dekoratif heykelleri begenilir. 266 numarali ¢u-
buk takimi ile 267 numarali (Fotograf 30) vazosu,
nadide ve iyi ¢alisilmis yapitlar olarak nitelenmek-
tedir.*® Akik taglar tizerine hakkettigi resimler ile
One ¢ikan ve babasi sarayda graviir ustast olan B.
Zanottinin Giizel Helen’i, ustaca yapilmis bir eser
olarak degerlendirilir.*’ Bir bagka graviir ve karaka-
lem ustasi, Leduc vitrininde teshir ettigi eserleri ile

45 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Tkdam; Arseven, a.g.m., s. 1732; Delbeuf, a.g.e., s. 74-78.

46 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Tkdam; Arseven, a.g.m., s. 1732; Delbeuf, a.g.e., s. 165-168.

47 Arseven, a.g.m., s. 1732; Delbeuf, a.g.e., s. 163-164.
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31 Lina Gabuzzi, Bir Dere

taninan Lina Gabuzzidir. Fotografin icadinin gra-
viirciileri zor duruma soktugu, lakin hala alicisi-
nin olmasi nedeniyle sanatgilarin islerinin bir par-
¢a goriildigi ifade edilmektedir. Gabuzzinin Bir
Dere (Fotograf 31), Mésyé M...nin Tasviri, [stanbul
Limamni, Biiyiikadada Bir Sokak, Kis Etkisi, Tiirk Ka-
dini ve Uskiidar Mezarligi*® resimleri ile tezhibi tak-
dir gormektedir.*” Sergide yapitlar1 begenilen diger
sanatcilar arasinda Celal Bey (Ibn El-Said), Canuti
ve Cristidi zikredilmektedir.”

Sonug olarak 20. yiizy1l bagi, sanat agisindan [s-
tanbul icin olduk¢a hizli baglamigtir. Tkinci sergi,
1901deki ilk serginin biraktig1 olumlu izlenimleri,
kaldig1 yerden daha iiste tasimigtir. Tutulan ziyaret-
¢i istatistikleri incelendiginde, 1902 Beyoglu / Pera
Sergisinin oldukga ilgi gordiiglinii savlayabiliriz.
[k hafta 2.796, ikinci hafta ise 2.460 kisinin ziyare-
ti, bugiin bile bir sergi icin son derece anlamli say1-
lardir>' Sergiye sadece halkin degil, Devlet-i Aliy-
ye'nin ileri gelenleri ve yabanci elgilik gérevlilerinin
yakindan ilgi gosterdikleri ortadadir.

48 Bu eser, graviirdir.

49 Arseven, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18 Nisan 1902,
Ikdam; Arseven, a.g.m., s. 1732; Delbeuf, a.g.e., s. 158-162.

50 Arseven, a.g.m., s. 1732; Delbeuf, a.g.e., s. 152-154.
51 Delbeuf, a.g.e., s. 18, 48.
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36 sanatginin® 325 yapitr ile bir sanatsal bay-
rama doniigmiis olan bu etkinligi her agidan takdir
etmek gerekir. Beyoglu / Pera sergileri, 20. yiizyil
bast Osmanli Devleti ileri gelenlerinin sanata yak-
lagimini anlamak, resim sergilerinin ilerlemesi-
ni gorebilmek i¢in bize dogru ve ¢eliskisiz veriler
sunmaktadir.

Resim o6rneklerinin yogun oldugu sergide az sa-
yida da olsa heykel ve graviir 6rneklerine rastlamak,
bir sergideki gesitlilik agisindan oldukga énemlidir.
Pek ¢cok resmin daha serginin ilk giinlerinde satilmis
olmasini, sanatgilarin ve tretimlerinin deger bul-
duguna yorumlamaliyiz. Lakin Régis Delbeuf un*
ifade ettigi gibi, alicilarin ¢ogunlugunu yabancilar
olusturmaktadir. Alicilarinin yabanci oldugu Is-
tanbul sanat piyasasinda, 1916da baslayacak olan
Galatasaray resim sergilerine kadar ressamlarin
¢ogunlugunun gayrimiislim ve yabancilardan olus-
tugunu soylemeliyiz. Manzaralarin agirlikli oldugu
sergide, nii resme rastlamamaktayiz.

Elestirmenler tarafindan sanatgilarin hem ya-
samlar1 hem de iiretimlerinin yakindan takip edil-
digi anlagilmaktadir. Zaman zaman sanatgilarin
kisa biyografileri verilerek sanatsal ge¢mislerine
vurgu yapilmaktadir. Sanatcinin yapitlarinda 6n-
ceki yillara gore bir tislup degisimi var ise mutlaka
irdelenmektedir. Bu baglamda elestirmenlerin Av-
rupada ortaya ¢ikan yeni akimlar1 ve ozelliklerini
yakindan takip ettiklerini sdyleyebiliriz.

Beyoglu/Pera sergileri, kokleri Osmanli toprak-
larinda ¢ok derin olmayan sergi kiiltiiriinii genis
katiliml1 olarak siirdiirmeleri ve yeni sanatsal bir-
likteliklere dogru ivme yaratmalar1 sebebiyle sanat
tarihimiz agisindan oldukga 6nemlidir.

52 Yervant Osgan hem heykel hem de resim teshir ettigi igin tek
sayllmigtir.

53 Katalogda belirtilen bazi eserlerin sergi agiliginda olmadigini,
daha sonradan salonlara getirildigini elestirmenlerin makale-
lerinden anlamaktayiz. Bu nedenle katalogda belirtilen tiim
eserlerin sergilenip sergilenmedigi ya da katalog dis1 yapitla-
rin daha sonradan sergiye déhil edilip edilmedigi noktasinda
kesin bir ifade kullanmak dogru degildir.

54 “Dogu resme ilham olur ama resim satin almaz” (Seza Sinan-
lar, Perada Sanat Uretimi Ortami, Istanbul Teknik Universi-
tesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayinlanmamis Doktora Tezi,
Istanbul 2008, s. 261); Delbeuf, a.g.e., s. 149.



1902 Beyoglu / Pera Sergisi ve Elestirisi

Kaynakca
Anonim, “Sanayi-i Nefise Salonu”, 27 Tesrinisani 1317 / 10
Kantn-1 evvel 1901, fkdam.

Anonim, “Sanayi-i Nefise ve Bu Seneki Resim Sergisi’, 30 Mart
1318/ 12 Nisan 1902, fkdam.

Anonim, “Resim Sergisi,” 31 Mart 1318 / 13 Nisan 1902, Tkdam.
Anonim, “Resim Sergisi, 2 Nisan 1318 / 15 Nisan 1902, Tkdam.

Anonim, Deuxiéme Exposition Des Artistes de Constantinople Sa-
lon 1902 Catalogue, 1902.

Arseven, Celal bin Esad, “Sergideki Resimler”, 5 Nisan 1318 / 18
Nisan 1902, Ikdam.

, “Resim Sergisi/Salon”, Ma'liumat, S. 336,

1902.

Delbeuf, Régis, Les Artistes de Constantinople Salon de Pera
Deuxiéme Année, 1902.

Ondes, Osman - Erol Makzume, Osmanli Saray Ressami Fausto
Zonaro, YKY, Istanbul 2010.

Sinanlar, Seza, Perada Sanat Uretimi Ortami, Istanbul Teknik
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayinlanmamis Dok-
tora Tezi, Istanbul 2008.

Thalasso, Adolphe, Figaro Illustre Constantinople, Octobre 1908.
, Tiirkische Kunst, Beckmann, Berlin 1910.

, Lart Ottoman Les Peintres de Turquie (tipki-
basim), ed. Nezih Basgelen, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Is-
tanbul 1988.

MIiLLT SARAYLAR

121






KUCUKSU KASRI'NIN KALEM ISLERI VE DUVAR RESIMLERI

Nesrin Tager*

Ozet

Sultan Abdiilmecid (hd.1839-1861) tarafindan giiniibirlik dinlenme koski olarak yaptirilan, zaman zaman devletin
tist diizey konuklarinin agirlandig: Kiiciiksu Kasrrnin (1856-1857) bezemeleri; yiiksek kabartma tas isciligi, al¢1 kabart-
ma, varak kaplama, kalem isi teknikleri ile duvar resmi olmak iizere ¢esitlilik gostermektedir. Makalenin cergevesini ise
Batililagsma dénemine 6zgii motiflerin 6n plana ¢iktig1 kalem isi ve mimaride i¢ dekoru tamamlayan duvar ve tavan resmi
olugturmaktadir.

Bezeme programi mevcut durumlari iizerinden, betimleme mantig1 ve anlam boyutu a¢isindan incelenirken mekansal
dagilimlari, konulari, kompozisyon kurgusu, tslup ve tercih gesitliligi, malzeme ve yapim teknigi bilgileriyle bir arada
sunulmaktadir.

Makalede, Kiigiiksu Kasr1 duvar bezemelerinin 19. ylizyilin sanat ortami iginde nasil sekillenip anlam buldugu tizerin-
de durularak yeri ve 6neminin belirlenmesi hedeflenmektedir.

19. ytizyilin yenilesme hareketleriyle gelisen, sosyal-kiiltiirel baglamda yayginlagan duvar bezeme geleneginin degis-
mesine yol agan unsurlardan biri, yurt disinda egitim géren yerel sanatkarlarin veya yurt disindan gelen sanatkarlarin
say1sinin artmastyla Barok, Rokoko, Ampir, Neo-klasik gibi Bati etkili tislup ve tasarimlarin belirmeye baglamasidir.

Farkli iisluplarin eklektik bir anlayisla ele alindig1 duvar bezemeleri; resim teknigi, renk tonlamasi, ortak konu ve tislup
birligi, betimleme anlay1s1 yoniinden doneminin diger 6rnekleriyle benzerlik gostermektedir. Sanatkar ismine rastlanama-
mis olmakla birlikte, karsilagtirma yontemiyle resimlerin yaklasik tarihleri saptanabilmektedir.

Anahtar kelimeler: Abdiilmecid, Batililasma, Kasir, Bezeme, Kalem Isi, Duvar Resmi, Motif, Manzara, Uslup

HAND DRAWINGS AND MURAL PAINTINGS OF KUCUKSU PAVILION

Abstract

The decorations of the Kiigiiksu Pavilion (1856-1857) that built as a daily resting mansion by the order of Sultan Abdiil-
mecid (r.1839-1861) and where senior state guests were hosted sometimes, includes various techniques such as high relief
stonework, plaster embossing, gilding, hand drawings and mural paintings. Hand drawings mostly with motifs specific to
the Westernization period, and mural and ceiling paintings that complete the interior decoration in architecture constitute
the framework of the article.

While the decoration program with its current situation is analyzed in terms of description logic and semantic expla-
nation, it is presented together with the information of its spatial distributions, themes, composition editing, the diversity
of style and preference, materials and construction techniques.

In the article, it’s aimed to determine the position and importance of the mural decorations of the Kiigliksu Pavilion
through focusing on how and in which concept it was shaped in the artistic ambiance of the 19th century.

One of the factors that led to the change of mural decoration tradition which developed along with the innovation
movements of the 19th century and became widespread socio-culturally, was the appearance of Western styles and de-
signs like Baroque, Rococo, Empir, Neo-classical due to the increase in the number of local artists who received education
abroad and foreign artists who came from abroad.

The mural decorations performed in different styles with an eclectic approach, show similarity with the other examples
of their period in terms of painting technique, color toning, common themes and styles, and description concept. Although
the names of artists were not seen, the approximate dates of the paintings can be determined by the comparison method.

Keywords: Abdiilmecid, Westernization, Pavilion, Decoration, Hand Drawing, Mural Painting, Motif, Landscape, Style

* Sanat Tarihgisi, Kigtiksu Kasri Sorumlusu, Milli Saraylar, nesrintaser@gmail.com MIiLLT SARAYLAR
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Duvar Resminin Gelisimi

18. ylizyihn ilk yarisinda Batililagsma hareketle-
riyle baglayan degisim ve yeniliklerden biri de mi-
mari dekorasyonda goriiliir. 19. yiizyillin sonuna
kadar yapilarin duvarlarinda yerini alan resimsel
kompozisyonlar, Osmanli kalem isi ve minyatiir ge-
leneginden Batili resme gegisin 6nemli bir agama-
sin1 gosterir.

Klasik donem Osmanli dini ve sivil mimari-
sinde yiizey bezemesi olarak biiyiik 6nem tastyan
kalem isi bezemelerin motifleri, kompozisyonlari,
tsluplari, Ehl-i Hiref teskilatinin boliiklerinden biri
olan nakkaslar tarafindan hazirlanir; boylece saray
ve cevresine ait her tiirli malzeme iizerinde beze-
me tasarimlar1 ortak bir kaynaktan tretilmis olur-
du.! Kalem isi bezemelerde de desenin ana unsuru
olarak rumi, hatayi, peng, gonca, yaprak, bulut gibi
klasik tisluba ait motifler? bu sanatkarlarin ellerinde
kendi estetik anlayislar1 i¢inde hayat bulurdu.

Bezeme sanatinda klasik anlayis 17. yiizyilin
baglarinda bir siire daha devam etse de sonlarina
dogru klasik bezeme isciliginin inceligi ve kiv-
rakligi kaybolur.? 18. yiizyiln ilk yarisindan iti-
baren Bat1 kokenli sanat isluplar: farkli konu ve

1 Filiz Yenisehirlioglu, “Klasik Dénem Osmanli Sanatr”, Genel
Tiirk Tarihi, c. V1, ed. Hasan Celal Guizel - Ali Birinci, Yeni
Tiirkiye Yayinlari, Ankara 2002, s. 651-677.

2 Bitkisel siisleme grubunu palmet-rumi-lotus, hatayi ve natii-
ralist stislemeler olarak alt gruplarda tanimlamak miimkiin
olmaktadir. Goniil Cantay, “Tiirk Stisleme Sanatinda Meyve’,
Turkish Studies, International Periodical for the Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic, vol. 3/5, 2008, s.
33-64; “Rumi; palmet, yarim palmet ve lotus cigeklerinin sti-
lize edilerek kullanmindan ve karmagsik sarmallarm birbiri
icine gecmesiyle olusan bitkisel bir iisliptur. Hatdyi; ¢ogunlu-
gu 3/4 goriintimde cizilmis Cin giilleri, sakayik ve narcicekleri,
trtilli veya yuvarlak bogumlu yapraklar, i¢ ice 1sinsal olarak
yerlestirilmis katmerli gigeklerdir. Saz tislitbu; lale, stimbiil, giil,
karanfil, zambak gibi gicekler ya da ¢igek agmis bahar dalla-
rindan olusan kompozisyonlarin dogadaki goriiniimleriyle be-
timlenmesidir. Yine de kullamilma amaglar: belirli bir yiizeyi
kaplamak oldugu icin cogunlukla stilize edilerek ¢izilmislerdir”
Yenisehirlioglu, a.g.m., s. 651-677.

3 Fatma Cicek Derman, “Osmanli Istanbul'unda Bezeme
Sanatr”, Osmanli Istanbul’u: 1. Uluslararasi Osmanli Istanbul’u
Sempozyumu Bildirileri (29 Mayis-1 Haziran 2013: Istanbul
29 Mayis Universitesi), ed. Feridun M. Emecen - Emrah Safa
Giirkan, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi (IBB) Kiiltiir A.S.
ve Istanbul 29 Mayis Universitesi Yayinlari, Istanbul 2013, s.
495-509.
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ikonografileriyle Osmanli bezeme sanatini etkisi
altina alarak yeni bir anlayigin ortaya konulmasi-
na sebep olur. Yerli sanatkarlar yeni etkilere kendi
zevk ve yorumlarini da katarken, klasik Osmanl
bezemesinin renk, desen ve motiflerini kismen ko-
ruyarak devam ettirir ve “Tiirk Rokokosu” denilen
yeni bir se¢meci anlayisla eserler meydana getirir-
ler. Onceleri bezeme sanatina belli él¢iilerde katilan
bir zenginlik gibi goriinse de Batili anlayisin etkileri
yiizyilin sonlarina dogru artarak devam eder ve ge-
lenege baglh ozellikler giderek kaybolmaya baglar.*

Topkap: Sarayrnda Sultan III. Ahmed’in
(hd.1703-1730) odasinin duvar bezemeleri hem
geleneksel hem de Batili 6zellikler gosterir. 17. ytiz-
yildan itibaren benimsenmis motifler arasinda yer
alan ¢igek ve meyveler, boyayla yapilmis nisler i¢in-
de saks1 ve sepetlere yerlestirilerek boyut kazanir.
Boylece birer bezeme unsuru olmaktan 6te daha
hacimli ve gergegine yakin bir gériiniime kavusur.’
Klasik Osmanli sanati disiplinine gore daha hare-
ketli olan Barok ve Rokoko gibi Batr'ya 6zgii tislup-
larin agik-koyu tonlamalar ve 151k-golge karsithigina
dayanan carpici etkisiyle ti¢lincii boyut vurgulanir.®

Cicek ve meyve gruplarinin olusturdugu ilk 6r-
neklerin ardindan, 18. yiizyilin ortalarinda klasik
Osmanli motifleri olan rumi ve hatéyiler yerini
akantus yapraklarina, S ve C bigiminde kivrilan dal
ve yapraklara, girlandlara birakir. Desenlerin kon-
turlar1 kalkar, renkler degisir ve gesitlenir.

16. yiizyilldan bu yana geliserek devam eden ve
geleneksel minyatiir sanatinda en gok islenen ko-
nulardan biri olan doga resimleri, 18. yiizyilda
duvarda goriilmeye baslar. Topkap: Sarayi, Harem
Dairesi'nde, Sultan I. Abdiilhamid (hd.1774-1789),
Sultan III. Selim (hd.1789-1807) ve Sultan II. Mah-
mud (hd.1808-1839) donemlerinden giiniimiize
kalan Barok ¢ercevelerin igine yerlestirilmis, cogu
Hali¢ ve Bogaz manzaralari olan betimlemeler,

4 Hatice Aksu, “Rokoko”, Islam Ansiklopedisi, c. 35, TDV Islam
Aragtirmalar1 Merkezi Yayinlari, Istanbul 2008, s. 159-160.

5 Giuinsel Renda, Batililasma Dénemi Tiirk Resim Sanati 1700-
1850, Hacettepe Universitesi Yayinlari, Ankara 1976, s. 77.

6 Riichan Arik, “Osmanli Sanatinda Duvar Resimleri’, Osmanli,
c. 11, Istanbul 1999, s. 423-436.
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tarihlenebilen en eski duvar resimleri olarak kabul
edilmektedir” Zamanla, derinlik izlenimi veren
stitunlar, gesitli tipte stitun basliklari, yivli Ampir
plastrlar vb. mimari ogeler de resme katilir. Kiy1-
lara serpistirilmis koskleri, denize dokiilen dereler
tstiinde kayiklari, kopriileri, cesmeleri, fiskiyeli ha-
vuzlu bahgeleri ve koruluklariyla birer belge niteligi
tasiyan bu resimler, bir yandan minyatiir sanatinin
izlerini tagirken, 6te yandan 151k-golge denemeleri
ve renklerin agik-koyu derecelendirilmeleriyle Bati
anlayisinda ti¢lincti boyut, yani derinlik (perspek-
tif) arayigini ortaya koyar.®

Sarayin onderlik ettigi Batili resim anlayisina
yonelen duvar bezemeleri konut yapilarinda da
giderek yayginlagir. Yiizyilin ikinci yarisinda Istan-
bul’a gelen Batili seyyahlarin anlattiklarindan, kosk
ve konutlarin bezemelerine kir manzaralari, havuz-
lu bahge, savas, gemi gibi tasvirlerin de eklenmesiy-
le genis bir konu dagarcig1 olustugu anlagilmakta-
dir. Hatta aralarinda Bogaz manzarali tasvirlere de
deginilmektedir. Koskler, bahgeler, camiler, kuleli
yapilar, koprii ve ¢esmelerin canlandirildig: resim-
lerin ortak 6zelligi, figiirsiiz oluslar1 ya da insan fi-
glirliniin uzakta nokta gibi gosterilmesidir.’

18. yiizyilin son ¢eyreginden itibaren, 6nce bas-
kent Istanbul'daki saray, késk, kasir, yali, konak gibi
sivil mimari eserlerin i¢ mekanlarinda, yani sira
dini yapilarda'® ve neredeyse es zamanli olarak im-
paratorlugun tiim eyalet ve merkezlerinde gériilen
bezeme geleneginin motif, desen ve iislup olarak
degismesine yol agan unsurlardan biri, yurt disinda
egitim goren yerel sanatkérlarin veya yurt disindan
gelen sanatkarlarin sayisinin artmasidir. Ozellikle,
[stanbul’a gelen Avrupali ressamlar, ii¢ boyutlu du-
var resminin gelisgmesinde 6nemli pay sahibidirler."

19. yiizyilda duvar resimlerinde daha bii-
yik ve daha zengin doga kompozisyonlarina yer

7 Renda, a.g.e., s. 80.
Arik, a.g.m., s. 424.
Renda, a.g.e., s. 108-109.

10 Oktay Hatipoglu, XIX. Yiizyil Osmanl Camilerinde Kalem Isi
Tezyindti, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, Erzu-
rum 2007.

11 Renda,a.ge.,s. 123.

verilmigtir. Konular arasinda Istanbul manzaralar
yaninda Avrupadaki, ézellikle Italya ve Fransadaki
kent kartpostallarini andiran kuleli, satolu goriin-
tiller ve en onemlisi de figiirlii resimler yer alma-
ya baglar. Bunun yaninda Mekke, Kudiis gibi kut-
sal yerlerin tasvirleri 6ne ¢ikmaktadir. Avrupadaki
Oryantalist etki sonucunda bazen egzotik veya diis
rlinii manzaralar, bazen de gergek goriintiiler yeni
bir tiir ve Gslup arayiginin gostergesidir.

I[stanbul manzaralarindan Goksu Cesmesi ve
Kiz Kulesi en fazla yapilan tasvirlerdendir. Duvar
resimlerinin degismez konular1 arasinda olan ci-
¢ek dolu vazolar, meyve dolu sepetlerin yani sira,
av ve avcl sahnelerinin sayis1 da azimsanamayacak
ol¢tidedir.'

Yiizyilin ikinci yarisindan sonra duvar resim-
lerinde yagliboya kullanilmasi énemli bir yeni-
liktir."” Yagliboya, hem siva hem de ahsap ve bez
tizerine yapilan resimlerde kullanilan ve keten
yag1 veya hashas yag: ile hazirlanmis boyalari ifa-
de eder.

Barok ve Rokokonun birlikte uygulandigi re-
simlere daha sonralar1 Ampir {islubunun sembolik
motiflerinin de eklenmesiyle konular gesitlenir.'
Sanayi toplumlarinin kullanmaya basladig1, Avrupai
yasamin unsurlari olarak kabul edilen buharli gemi
ve buharli tren gibi ulagim araglar; fayton, kupa,
landon gibi karasal binek araglari; duvar saatleri ve
cep saatleri gibi yeni gerecler ve masa, sandalye, seh-
pa gibi i¢ dekorasyon esyalarinin duvar resimlerine
konu olmaya baglamas: da'> Osmanlrnin degisen
diinyasinin ve modern yasama duyduklar1 ilginin
bir yansimast olsa gerektir.

12 Arik, a.g.m., s. 424.
13 Arik, a.g.m., s. 424; Renda, a.g.e., s. 195.
14 Derman, a.g.m., s. 503.

15 Renda, a.g.e., s. 118; Tolga Uzun, “19. Yiizyill Osmanli Duvar
Resimlerinde Yeniligin ve Degisimin Sembolii Tasvirler’, XX.
Uluslararas: Ortagag Tiirk Donemi Kazilar: ve Sanat Tarihi
Aragtirmalar: Sempozyumu, Bildiriler 02-05 Kasim 2016, c. 2,
Sakarya Universitesi Yayinlari, Sakarya 2016, s. 852.
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Kalem isi ve Duvar Resmi

19. yiizyll Osmanli mimarisinde boyama yon-
temiyle yapilan iist yap: bezemelerinin iki ana
kaynaktan beslendigini soyleyebiliriz. Biri, nak-
kaglarin uyguladigi klasik bezeme motiflerinin
kullanildig1 teknik; digeri ise, Barok, Rokoko,
Ampir gibi tsluplarin agirlikta oldugu Batili re-
sim anlayisidir. Her donemin kendi o6zelliklerini
tastyan ve farkli anlamlar ifade eden iki bezeme
tirit de, uygulanan yiizeyler ve kullanilan mal-
zemeler yoniiyle ayni olabildigi i¢in daha genel
bir anlam tagiyan “duvar resmi” kategorisinde
degerlendirilebilmektedir.'s

Bu sanatsal boyamalarin uygulanmasinda birta-
kim farkliliklar vardir. Kalem isinde, duvar yiizeyi
ince bir tabaka alciyla veya kursun karbonat icerik-
li, hava etkilerine dayanikli beyaz bir boya tiirii olan
tstiibegle (istidag) sivanir.'” Siva tabakas: tamamen
kuruduktan sonra {izerine sablonla olusturulan de-
senler ¢izilir. Tutkal, su ve kok boyalardan olusan
karisim, bazen varak kullanilarak “killi kalem” de-
nilen ince fir¢a yardimiyla dogrudan dogruya siva
tizerine boyanir. 19. yiizyilda, ahsap tavanlar veya
duvar kaplama tahtalar1 tizerine gerilmis deri ya da
keten bezi gibi malzemelerle yapilmis 6rnekler de
oldugu bilinmektedir.'®

Avrupada mekan bezemelerinde yaygin olarak
goriilen “fresco’, 1slak siva iizerine yapilan resimleri
ifade ederken, “fresco secco” teriminden kuru siva
lizerine hazir boyalarla yapilan resimler anlasilir.
Kalem isine yakin bir yontem gibi goériinse de bu
teknikte, tamamen kurumus olan siva bir gece dnce
veya ertesi sabah kiregli su ya da baryum hidroksit
swviyla islatilir; sonra kazeinli boyalarla veya kirecli

16 Kalem isi ya da kalemkari, “Osmanli mimarhiginda siva tizeri-
ne dogal boyalarla yapilan bezeme” olarak tanimlanir. Metin
Sozen - Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii: Re-
sim-Heykel-Mimarlik, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Uygulamal
Sanatlar ve Genel Sanat Kavramlari, Remzi Kitabevi, Istanbul
1986, s. 121; Aziz Doganay, “Tezyinat’, Islam Ansiklopedisi,
TDV Islam Aragtirmalar1 Merkezi, c. 41, Ankara 2012, s. 81.

17 Arik, a.g.m., s. 423-436; Giinsel Renda, “Yenilesme Dénemin-

de Kiltiir ve Sanat’, Tiirkler, c. 15, Yeni Tiirkiye Yaynlari, An-
kara 2002, s. 265-283.

18 Renda, a.g.e., s. 78; Ayse Pelin Sahin Tekinalp, “Batililagsma
Donemi Duvar Resmi’, Tiirkler, c. 15, Yeni Tiirkiye Yayinlari,
Ankara 2002, s. 440-447.
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su iginde ¢oziinebilen pigmentlerle (kimyasal ana
boya) boyama yapilir.””

Uygulamadaki diger bir farklilik da kalem isini
yapan kalemkar ustasinin ¢cogunlukla, nakkasin ha-
zirladig1 desenin sablonuna bagli kalmasidir. Oysa
resim, “Onceden bir eskizle genel hatlar1 belirlense de
daha ¢ok sanatkdrin yetenegine, renk bilgisine ve eli-
nin kalitesine baghdir” >

G. Renda, duvardaki ilk 6rnekleri 18. yiizyilin
ortalarinda goriilen ve “siislii kartuslar, kivrimli pal-
metler, akant yapraklari, korent bashkl: siituncuklar,
sade dikdortgen cerceveler veya nislerin arasina yer-
lestirilen manzara kompozisyonlari” igin duvar res-
mi tanimlamasini yapar.*!

Bu ¢alismada ise, manzara kompozisyonlarinin
yani sira kalem isi desenler arasinda onun pargasi
olarak algilanan, ancak sablona bagli kalinmaya-
rak homojen dagilista bir kompozisyon olusturan
natirmort (6li doga), trompe loeil (g6z yaniltic1)
betimlemeler ve sembolik nesneler? de duvar resmi
kategorisinde ele alinmaktadir.

Kalem isi ve duvar resmi ile birlikte uygula-
nan diger bir teknik de varaktir. Varak, doviilerek
ince yapraklar haline getirilen, 22 ila 24 arasinda
degisebilen ayarda altin levhadir. Varak uygula-
malarinda kaplama yapilacak yiizeye yapistirma
islemi i¢in miksiyon, tutkalli su ya da yumurta
akindan yararlanilir; tizerine zermiihre siiriilerek
parlatilir.”?

19 Zeynep Rona, “Fresk’, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, c. 1, Ya-
p1-Endiistri Merkezi (YEM) Yayinlari, Istanbul 1997, s. 630.

20 Ferhan Tekinmirza, Dolmabahge Sarayi'mn Ig Siislemelerinde
Kullamlan Teknikler ve Mekanlardaki Dagilimi, Yayinlanma-
mis Yiksek Lisans Tezi, fstanbul Universitesi Sanat Tarihi
Anabilim Daly, istanbul 2008, s. 31.

21 Renda, a.ge.,s.78.
22 Tekinmirza, a.g.t., s. 31.

23 Neslihan Sonmez, “Altin Varak/Varak-1 Zer”, Osmanli Done-
mi Yapt ve Malzeme Terimleri Sozliigii, Yapi-Endustri Merkezi
(YEM) Yayinlar, istanbul 1997, s. 25.
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Kiiciiksu Kasri'nda Uygulama Ornekleri

1 Numarali Protokol Giris Salonu: Hem de-
niz hem de kara tarafindan gegilen Giris Salonu,
ayni zamanda konuklarin karsilandig ilk mekan-
dir. Salonun temsil yonii dikkate alindiginda; kap:
ve pencere agikliklarinin i¢ yiizeylerinde ve alinlik
kisimlarinda goriilen varagin; tavan eteginde ve ta-
vanda bulunan varakla zenginlestirilmis kalem isi
bezemelerin salona daha ¢arpici bir etki kazandir-
ma amactyla uygulandig acik¢a anlagilmaktadir.

Besik tonoz tavanin ahsap citalarla kademeli
olarak yiikseltilip, geometrik panolarla kendi i¢in-
de boliimlenmesiyle hareket kazanan bezemeler,
tavan ylizeyine dagilarak zengin bir kompozisyon
olusturur.

Tavanin orta boliimiinde, genis bir bordiirle
daire igine alinmis akant yapraklari dizisinden
olusan gobek motifi yer alir. Beyaz zemin tizerin-
de mavi, pembe, yesil, sar1 renklerin hakim oldugu
bitkisel ve soyut bi¢imlerden olusan bordiir, gobek
kismindan baslayarak koselere dogru agilir ve her
bir kenarda kemer bigiminde i¢biikey kivrilarak ta-
van ve tavan etegi bezemesinin sinirlarini olusturur.

Bordiiriin késelerinin orta boliimde pahlanmasiyla
elde edilen iiggenimsi panolara ve tavan etegi boyun-
ca yarim daire bi¢imindeki ytizeylere islenen uzun S
ve C kivrimly, i¢ ice ge¢mis akant yapraklar: motifi,
gri ve tonlariyla saglanan 151k-golge etkisi sayesinde
izleyene ti¢ boyutlu bir kabartma hissi verir.

Panolarin ortasindaki varak kartuslar, akant
yapraklari, C kivrimlari ve istiridye kabugu Barok;
renkli ¢icek demetleri ise Rokokonun yeni form ve
motiflerindendir.

Birbirine dik iki eksen {izerinde simetrik bir
kompozisyon olusturan dort kartusta gesitli man-
zara tasvirleri goze ¢arpar:

Birinci kartusta, 6n planda tash kiigtik koy, deni-
ze dogru uzanan agaglikli kiyi, 1ss1z kiyinin denize
dogru ¢ikint1 yaptig1 noktada deniz feneri, Fener-
bahge-Kalamis kiyilarini; ufka dogru belirsizlesen
arka plandaki kubbe ve minare siluetleri ise Saray-
burnu’nu akla getirir.

Ikinci kartusta, ufka dogru uzayip giden, ilerisi
goriinmeyen, iki yani agagli yol tasvirinin nereye ait
olabilecegine iliskin bir ipucu yoktur. Arka planda,

Giris Salonu tavani

MILLT SARAYLAR
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ufuktaki siluetler sisler iginde kaybolur. Sanat¢1 bel-
ki hayalindekini, belki bir kartpostaldakini, belki
de gordiigi bir yeri resmetmistir.

Uclincii kartustaki resim, 6n diizlemde kiiciik
bir tepecik, lizerinde agag grubu, sahil, geride deniz
ve sagda ufuk ¢izgisine dogru uzanan belli belirsiz
kiyilarda cami siluetlerinin oldugu doga tasviridir.
Denizin ve doganin 1ss1zlig1 manzaranin tamamen
diigsel olabilecegini diisiindiirse de, Sarayburnu’nu
fon olarak alan Bogaz panoramasina 6zgii detaylar
bizi bir zaman yolculuguna ¢ikarmaktadir.

Dérdiincii kartustaki mimarili doga tasviri, Is-
tanbul Bogaz1 ile Rumeli Hisar'ndan kesittir. On
planda burg ve surlar, biraz geride deniz, gegen
gemi, arkasinda Kandilli kiyilari, ufuk ¢izgisinde

yine belli belirsiz kiyilar, cami, minare siluetleri gibi
unsurlar, bu defa manzaranin nereye ait oldugunu
acik olarak gosterir.

Alg1 kabartma {izerine varak bezeme, salonun
tavan dekorasyonunda, kalem islerini ¢erceve ici-
ne alarak geometrik alanlara bélen diiz veya yarim
kaval silmeli bordiirler ve resimleri ¢evreleyen kar-
tuslar olarak karsimiza ¢ikar. Varak kullaniminin
tavanla sinirli kalmayip duvarlara da indigi gorii-
liir. Kap1 sove ve alinliklary, siitunlarin ion baglik ve
kaideleri gibi al¢1 dokiim kabartma yiizeyler, yag
bazli varak kaplanarak iyice vurgulanmigtir. Siitun
govdesindeki yivlerin etrafinda ince seritler halin-
de kullanilan varak, siitunlarin tagidig1 frizde kalem
isiyle bir arada kullanilmistir.

~

.

Giris Salonu tavan detaylar

MIiLLT SARAYLAR
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2 numaral odanin tavani

2 Numarali Yemek/Ikram Odas1: Salonun ku-
zeydogusundaki kose odasinin tavan bezemesin-
de, gobek motifi, kompozisyondan bagimsiz gibi
durmaktadir. Sonsuzluk sembolii olarak dairesel
bicimlerin tekrarlandig1 tavan yiizeyinde, orta bo-
limi elips bigimli biiyiik bir pano kaplar.

Dort yonden destekli bir parapet sirasiyla, bu-
lutlu gokytiziine agilan mekén izlenimi uyandi-
ran tasvir, izleyende duyu yanilsamas: (illiizyon)
olusturarak goéziin aslinda var olmayan bir derin-
ligi gérmesine yol agan trompe loeil 6rnegi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Mimari ogeler, dokunsal
ozellikler, goz aldatici dekorlarla gercek olmayan
mekanlar1 katma; golgelendirme ve perspektif yo-
luyla derinlik algisi, sinirsiz bir mekéan imgesi olus-
turma ve sonsuzluk duygusu elde etme istegi Barok
tislubun karakteristik 6zelliklerindendir.

Tavan yiizeyi, akant yapragi1 motiflerinin tekrar-
landig: varakli al¢1 kabartma bordiirlerle ig ige iki

MILLT SARAYLAR

dikdortgen ¢ergeve igine alinirken, koselerde, igle-
rine ¢igek motifi kondurulmus kiigiik birer daireyle
baglanir.

Bordiirler arasinda kalan tiim yiizey, varakli ze-
min {izerine kahve, canli mavi ve kirmizi renklerin
hakim oldugu, S ve C bi¢iminde kivrimli dallar,
yaprak ve ¢igek motiflerinden olusan yogun bitkisel
motifli kalem isi bezemeyle kaplidir. Bordiiriin dort
kenarinin ortasina denk gelen yerlerde ise, sehpa
tizerinde vazodan ¢ikan natiiralist iislupta ¢icek de-
metleri goze garpar.

Koselerde, birbirine capraz duran iki dairesel
kartus i¢inde, odanin fonksiyonu ile iligkilendiri-
lebilecek natiirmortlar; bereketin, bollugun, zen-
ginligin sembolii olan basak demeti, tiziim salkimz;
cennet meyvesi olarak bilinen nar;* baris1 ¢agris-
tiran zeytin dal;; her derde deva oldugu bilinen

24 Cantay, a.g.m., s. 35-36.
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2 numarali odanin tavan detayi

sarimsak gibi bitkisel kaynakli motiflerin yani sira,
ekin bigmekte kullanilan ve hasati sembolize eden
orak motifi ile ¢igek diizenlemeleri yer alir.

Diger iki kartustaki sembolik bazi diinyevi tasvir-
ler, pozitif bilimlere verilen 6nemin bir gostergesidir.
Bu tasvirlerde 6liimsiizliigiin ve kahramanhgn ifade-
si olarak bilinen, hitkiimdarlik ve gii¢ sembolii defne
yapragi motifiyle sarmalanmis yerkiire; zamani, ge-
lecegi anlatan diirbiin; bilginin gorsel ifadesi olarak
sayfalar1 agik kitap secilmektedir. Defne dali motifi,
ayni odanin somine aynasinin ta¢ kisminda, Sultan
Abdiilmecid’in tugrasinin iki yaninda da gériiliir.

Kalem isiyle birlikte kullanilan altin varak uygu-
lamalarinda, varak yag bazli yontemle yapistirilir.
Boylece varagin baglayicisi kuvvetli olacagindan,

tizerine boyayla c¢alisildiginda varak zarar gormez
ve istenen etki elde edilir. Burada da varagin iize-
rine hem zemin dokusu hem de kii¢iik bir duvar
resmi ya da dekoratif resim niteliginde olan tas tak-
lidinin ¢alisildig1 goriilmektedir. Kompozisyonun
her noktasinin detaylica hazirlandig ve titizlikle
calisildig1 gozlenir. Ornegin, kare panonun zemini
koyu tutularak ac¢ik renkteki motifin iyice 6ne ¢ik-
mas1 saglanmis ve ti¢ boyut etkisi arttirilmistir.

Tavan etegini dort yonde dolagan bordiirler ara-
sinda konsollarla boliinen dikdértgen panolara is-
lenen bitkisel motiflerle sarmalanmus lir, fliit, arp
gibi cesitli miizik aletleri ile notalarin kaydedildi-
gi defter gibi sembolik motifler, sanata olan ilgi ve
sevgiyi gostermektedir.

MIiLLT SARAYLAR
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3 Numarali Oda: Kuzeybatida denize bakan
konuk odasinda duvar yiizeyinin bos birakildigi,
tavandan tavan etegine kadar geometrik diizenle-
meler halinde gelisen bezemede kalem isi ve varak
tekniklerinin bir arada kullanildig: goriiliir.

Gobekteki baklava dilimi ile kenarlardaki tig-
gen panolarda kahve ve beyazin tonlarinda mer-
kezi kompozisyonlu bitkisel bezeme; aralarda
muntazam olmayan dortgenlerde gri ve tonlarryla
151k-golge etkisi verilerek olusturulan uzun, kivrim-
I1 sarmal yaprak motifleri; bunlarin ortasina buket-
ler yerlestirilmis kartusglar kompozisyonu olustu-
rur. A¢ik yesil ve mavi diiz zemin tizerine kirmizi,
turuncu, pembe, beyaz renklerde giil, menekse,

papatya ve ¢esitli kir ¢iceklerinin bir araya getiril-
digi cigek buketleri natiiralist tarzdadir. Yapraklar
arasina serpistirilen ¢icek motifleri bezemenin de-
taylarinda da gozlenir.

Tavan etegini dort yonde dolasan altin varakli
stis bordiirii kiigiik dikdortgen panolardan olus-
maktadir. Panolarin i¢lerinde, beyaz zemin iizeri-
ne pembe, mavi, yesil tonlariyla, iki yana simetrik
agilan ¢icek demeti, kivrilan dal ve yapraklarin-
dan olusan bitkisel diizenleme tekrarlanmaktadir.
Benzer bir siisleme mavi ve pembe renkli diiz ¢iz-
gilerle birleserek, tavan yiizeyini cesitli geomet-
rik bi¢imli panolara ayiran genis bordiirlerde de
gorilir.

3 numarali odanin tavani ve tavan detayi

MILLT SARAYLAR



Kiictiksu Kasr’'nin Kalem isleri ve Duvar Resimleri

4 Numarali Oda: Giris salonunun giineybatisin-
da yine konuk odas olarak kullanilmis olan odanin
tavan ylizeyi, genis bir bordiirle, dairesel gébek moti-
finden koselere dogru simetrik olarak uzayan damla
ve daire bi¢imli biiyitkk panolara béliiniir. Birbirine
gecmeli altigen ve dortgenler bicimindeki geometrik
diziyi olusturan bordiiriin igleri kirmizi renkte boya-
lidir. Kivrimlarin birlestigi kose noktalarina yerlesti-
rilen siisler, degerli tag goriiniimii verir.

Panolarin iglerini varakli zemin {izerine beyaz
kartuslar; disinda kalan alanlari ise gri ve tonlari-
nin 151k-golge etkisiyle kabartma goriiniimii sagla-
nan istiridye motifi, S ve C kivrimlari, akantus yap-
raklari, soyut iri yapraklar ve kivrim dallardan birer
kartus kaplar.

Dikdortgen tavanin kisa kenarlarindaki kartus-
larda, tizerine vazoda ¢igekler ve fincan yerlesti-
rilmis sehpa, 6n diizlemde iki yana agilmis kirmi-
z1 ve mavi renklerde perde motifiyle diizenlenen

natiirmort yer alir. Uzun kenarlarindaki kartusla-
ra ise, acik mavi diiz zemin tzerine birinde pem-
be, digerinde sar1 giiller ve mavi kir ¢i¢eklerinden
olusan buketler islenmis olup, aralarda sari, pem-
be ve yavruagzi kiigiik cicekler, asma yapraklari
secilebilmektedir.

Odada yer alan beyaz mermerden iki sdminenin
tist kisimlarinda, agik mavi pargalar: bulunan ayna-
larin basliklarinda elips seklinde panolar i¢indeki
resimler, konular1 bakimindan ilgingtir. Resimler-
de goriilen kilig, kalkan, sadak (ok kilif1) ve tirpan
gibi devlet ve hakimiyet anlayisi icerisinde 6zel bir
yeri olan ¢esitli savas aletleri motiflerinin her biri,
glic ve kudreti ifade eden sembolik anlamlar tasir.
Buna ek olarak tarim el araglari, Osmanli ekonomi-
sinin temelini olugturan tarima verilen degerin an-
lagilmasi agisindan 6nemlidir. Kurdele ile sepetten
figkiran iri giiller, karanfiller, kir ¢igekleri dogaya
yakin bir anlayisla bigimlendirilmistir.

4 numaral odanin tavani ve tavan detayi
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5 Numarali1 Oda: Giineydoguda, sultanin bas-
yaverlerinin kullandig1 kdse oda nispeten daha sade
bir bezemeye sahiptir. Dikdortgen tavanin gobek
kisminda ve tavan yiizeyini ¢ergeve igine alan ge-
nis bordiirde bulunan, beyaz zemin iizerine pembe,
sar1, yesil ve mavi renklerle islenmis C bigiminde
kivrilan akantlar, koselerde kozalak motifleri beze-
menin temel dgelerini olusturur. Distaki ince bor-
diir ise, kahve ve gri tonlarinda, zeytin daliyla sarip
sarmalanmuis diiz ¢izgi halindedir.

M g AR NS T S

-

5 numarali odanin tavani ve tavan detayi

MILLT SARAYLAR

Merdiven Sahanligi: Kasrin dogu girisi 6niin-
de, cift kollu baslayip iki kolun birlestigi araliktan
sonra tek olarak iist kata baglantiyr saglayan Barok
tarzdaki merdivenin alt kisminda, duvar yiizeyi tii-
miiyle bitkisel bezemelidir. Acik yesil sarmagikla
cevrili, gri tonlariyla kabartma goriiniimii verilen
kivrimli yaprak motiflerinin olusturdugu oval ma-
dalyonlar, kisa ve uzun kenarlarin ortasinda bir-
birine agik pembe ve yesil ince ¢izgilerle baglanan
kartuslar, kartuslarin icine islenmis sari, beyaz ve

1, 2, 3 Merdiven alti ve tavani
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kirmizi ¢igek demetleri, araliklarla dizilmis kirmi-
z1 ve yesil renkli degerli tas goriiniimii veren siisler
gorulir.

Dairesel merdiven sahanliginin yan duvarlari-
nin tst kisminda, varakla gevrelenen, perde bag:
bi¢iminde {i¢ boyutlu S ve C kivrimlari, soyut yap-
raklar ve ciceklerden olusan kartuslarin her birinde
minik cicek demetleri goriilmektedir. Bunlar, diiz
beyaz zemin {izerine beyaz, pembe, sar1, mavi, yav-
ruagzi renklerde yapilmis natiiralist ¢i¢eklerdir.

Sahanlig1 6rten diiz tavaninin etrafi altin varakl
konsollar ve cift sira silmelerle cevrilidir. Silmele-
rin ortasinda beyaz zemin iizerine islenmis ¢esitli
renklerdeki bitkisel bordiir, sekiz adet sekiz kollu
yildiz panoya béliniir. Uzunluklar: esit olmayan
kollar, birbirine bitigik olarak dairesel bir diizen-
lemeyle siralanir. Her bir yildiz kompozisyonunun
ortasinda, beyaz zemin {izerine islenmis mavi, kir-
mizi, beyaz ve pembe renklerin hdkim oldugu ¢igek
demetleri dikkati cekmektedir.

MIiLLT SARAYLAR
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6 Numarali Salon: Padisahin dinlenme, yemek
gibi kisisel kullanimina ait olan ve zemin katta oldu-
gu gibi dort kose odasinin agildigr biiyiik bir ortak
mekan olarak tasarlanan iist kattaki salonun tavan
ylzeyi i¢ ige iki dikdortgen seklinde kademelidir. Her
kenarin orta kisminda diizgiin sekizgen, koselerde ise
L bigiminde geometrik panolar yer alir. Koselerdeki

panolar, dairesel kartuslar icinde beyaz zemin tize-
rine mor, agik mavi, sar1 ve pembe renklerde cicek
motifleriyle bezenmistir. Cicek demetlerinden baska,
koselerdeki bezemenin devaminda gri ve tonlarryla
ti¢ boyutlu goriiniimde iki yana dogru agilan ince sap
ve yaprak motiflerinin islendigi kalem isi ile birlikte
tavanda yogun varak isciligi dikkati cekmektedir.

6 numarali odanin tavani ve tavan detayi
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7 Numarali Oda: Bitisigindeki servis merdi-
venleriyle zemin ve bodrum kat baglantis1 sag-
lanan kuzeydogu kose odasi, 2 numarali odanin
planini {ist katta tekrarlar. Tkram amacli kullanilan
mekanin iglevsel 6zelligi ile bezemenin herhangi

bir iligkisi yoktur. Diiz tavan yiizeyinin beyaz ze-
mini bos birakilirken, koselerde iki yana S bigi-
minde kivrilan mavi ve pembe yapraklar, ortada
lila renkli buketler birbirlerine kahverengi seritle
baglanir.

7 numarali odanin tavani ve tavan detayi
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8 Numarali Oda: Bir diger konuk odasi olan
kuzeybati kose odasinda aynanin tizerinde bulunan
Sultan Abdiilmecid’in tugras: ile bezemelerinde
yogun olarak varak kullanilmasi, mekéanin zengin-
ligini ve 6nemini gosterir. Dikdértgen tavan yize-
yinde, kisa kenarlarda birer, uzun kenarlarda ikiser
yarim daire; uzun kenarlarin ortasinda birer kiigiik
daire; orta alanda ise gobek motifiyle béliinen, si-
metrik tasarimli, kenarlar1 i¢bitkey pahlanmus, iki
pargali dortgen pargalar halinde kartuslar yer alir.
Bu kartuslarin i¢inde ti¢ ayakl: zarif bir vazodan ¢1-
kan lila, mavi, pembe, beyaz renklerde ¢icek demet-
leri, kurdeleyle baglanmis, iki yanda meyvelerin

asili oldugu kivrilan dallar ve stilize motifler birbi-
rini takip etmektedir. Dortgen panolarda vazolarin
alt kisimlarinda kiigtik birer kartusta miizik aletle-
rine benzer motifler segilebilmektedir. Ayrica, S ve
C kivrimli yapraklarin aralarinda meyveler, daire-
sel kiigiik kartuglarda ise gesitli meyvelerden natiir-
mortlar goriilmektedir.

Kap1 alinliklarinda varakli dairesel kartuslarin
icinde tiztim, nar, elma gibi meyveler ve asma yap-
raklarindan olusan natiirmortlar; tist kisimlarinda
elips bi¢imli kartuslarin i¢inde ise pembe, lila renkli
kivrimli yapraklar arasinda vazoda ¢igek motifleri
yer alir.
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8 numarali odanin tavani ve tavan detayi
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9 Numarali1 Oda: Konuk, kabul ve ¢calisma oda-
s1 olarak kullanilmis olan giineybat1 kose odasinin
bezemesi tavan eteginden baslayarak tavan yiize-
yinde zenginlesir. Kenarlarda diizgiin olmayan alti-
genler, dis tarafi {i¢ kenarl1 yarim daireler, koselerde
tigenler biciminde geometrik parcali kartuslarin
i¢leri, beyaz zemin tizerine, aralarinda mavi kurdele
dolanan rengarenk cicek ve yaprak motifli kalem isi
nakigslar, el is¢iliginin nitelikli bir 6rnegidir.

Bat1 ve dogu duvarlarinda, kap1 alinliklar1 ve
sominelerin tizerlerinde uzun yatay sekizgen altin
varakli panolar i¢inde, yana dogru agilan birinde
yesil, digerinde beyaz perde motifi ile arkasinda
manzara goriilen vazoda ¢igek diizenlemelerinden
olusan natiirmortlarda, perdesi aralanmis pence-
re izlenimi uyandiran “trompe loeil” teknigi s6z
konusudur.

9 numarali odanin tavani ve tavan detayi
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10 Numarali Oda: Kasrin yatak odasi olma-
masina ragmen zaman zaman yatak odasi olarak
kullanilmis olan giineydogu kose odasinin tavan
bezemesi, masalsi1 bir diinyay1 ¢agristirir. Merkez-
de disbiikey dilimli elips panonun i¢i, varak zemin
lizerine pembe, mavi, yesil, kahve renklerde serit-
ler, ¢elenkler, vazoda cigeklerle bezelidir.

Panonun iki yanindaki dairesel kartuslarda

varak zemin tizerine iglenmis ¢icek demetleri na-
tiralist tisluptadir. Koselerde kalan iiggenimsi pa-
nolarda, gri-beyaz tonlariyla ii¢ boyutlu gériiniim
veren kivrilan yaprak motifi dolguludur. Kapr alin-
liginda varakl kartuslar icinde, altta kahve zemin
tizerine ¢icek motifleri, tistte iki iiflemeli ¢alg: ale-
ti ve nota gibi miizigi ¢agristiran konular dikkati
ceker.

10 numarali odanin tavani ve tavan detayi
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Kiictiksu Kasr’'nin Kalem isleri ve Duvar Resimleri

Degerlendirme ve Sonug

Kiiciiksu Kasri'nda kalem isi ve duvar resimle-
rinin mekéansal dagilimina bakildiginda, agirlikh
olarak tavan ve tavan eteklerinde, genellikle goz
seviyesinin iistiinde yer aldig1 goriiliir. Bazi mekan-
larda duvarlara da iner. Duvarlarda plastr, kornis,
kap1 gibi mimari 6gelerde veya siitun bagliklarin-
da dekorasyonun pargasi olarak varak uygulamalar
karsimiza gikar.

6 numarali Gst kat salon ile 2, 5 ve 7 numarali
odalarin sadece tavani; 1 numarali giris salonu ile
3 numarali odanin tavan ve tavan etegi; merdiven
sahanligi ile 4, 8, 9 ve 10 numarali odalarin tavan ve
duvarlari, kalem isi ile duvar resimlerinin toplandi-
g1 ylizeylerdir.

Kasrin tiim mekénlarinda varak kullanilmis ol-
makla birlikte 2, 4 ve 10 numarali odalarda farkl
bir kullanima rastlanir. Kalem isi kompozisyonla-
rin arasinda desenlerin 151k etkisini saglayan agik
renk boyanin yerine ya da desenin zemini olarak
varak kullanilmasiyla daha zengin bir goriiniim
elde edilmigtir.

19. ylizyilin saray, kosk ve kasirlarinda bezeme,
biiylik oranda tavanlarda ve tavan eteklerinde uy-
gulanmigtir. Bazi mekanlarda siitun, kornis, kapi
alinlig1 gibi mimari elemanlarin ya da sdmine ayna-
s1iist boliimiinde oldugu gibi dekorasyonun pargasi
olarak tasarlandig: goriilmektedir.

Bezemenin tavan eteginden baglayarak tavan
yiizeyinde, yer yer de duvarlarda bakis hizasinin iis-
tiinde bir noktada yogunlasmasi, hem mekanin bu
bolimlerine daha fazla 6zen gosterildigini diisiin-
diiriir hem de bezemelerin izlenebilir olmalarindan
ziyade mekana yalnizca dekoratif agidan bir katki
saglar.®

Kasrin kalem isleri arasinda en yaygin kullanilan
motif bitkiseldir. Cesitli tiirde gigekler, filiz ve yaprak-
l1 kivrim dallar bir bordiir i¢inde zemin dolgusu ola-
bildigi gibi, bordiir veya seritler halinde de karsimiza

25 Tekinmirza, a.g.t., s. 35.

26 Leyla Caldag, Yildiz Sarayi, Yildiz Teknik Universitesi Kam-
piistindeki Binalarin Duvar ve Tavan Resimlerinin Belgelen-
mesi ve Resim-Mekan [liskisinin Degerlendirilmesi, Yayin-
lanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Yildiz Teknik Universitesi,
Istanbul 1996, s. 70.

cikar. Yer yer kartuslar icine serpistirilmistir veya
kartusu olusturan ana motiftir; yer yer de gobek
motifi olarak kompozisyonun merkezindedir. Tavan
ylizeyinin zemin dolgusu tiimiiyle bitkisel motifler-
den olusabildigi gibi, kompozisyonun tasariminda
meyveler veya sembolik motiflerle birlikte ele alinan
celenkler, ¢icek demetleri, vazodan veya sepetten ¢1-
kan ¢icek kompozisyonlari, resim kategorisinde de-
gerlendirilir. Rokoko iislubunun bir 6zelligi olarak
dogal goriiniisiiyle resmedilen; yesil, mavi, kirmizi,
turuncu ve pembenin pastel tonlarinda islenmis giil,
menekse, papatya ve gesitli kir ¢igeklerinden bitkisel
kompozisyonlar, natiiralist anlayista ele alinir. Motif-
lerde, akant yapraklarini olusturan S ve C kivrimlari
bezemenin ana hatlarini olusturur. Vazolar, saks1 ve
sepetler icinde golgeli boyanarak hacim kazandiril-
mis ¢icek demetleri, biikiilip kivrilmis uzun yap-
raklar, perde ve kurdelelerin agikli-koyulu tonlar1 ve
151k-g6lge diizeninin son derece 6zenle kullanilarak
derinlik etkisi saglanmaya baslamasi bu dénemde
karsilastigimiz yeniliklerdir.

Geometrik bezeme grubu; daire, elips, kare, dik-
dortgen, tiggen, diizgiin olmayan ¢okgen, eskenar
veya asimetrik dortgen, ¢ok koseli yildizlar, baklava
dilimi ve L gibi bir¢ok sade bigimlerin stilize edi-
lerek bordiir ya da pano olarak kullanilmasi veya
tavan yiizeylerinin yer yer kaset tavan seklinde dii-
zenlenmesi suretiyle ortaya ¢ikar. Diiz, kirik, kivrik
¢izgi ve noktalarla olusturulan, herhangi bir nesne-
ye benzemeyen yeni bi¢imlerle soyut diizenlemeler
de bulunmaktadir. Geleneksel Osmanli evlerinin
tavan siislemelerinde genellikle iiggen veya altigen
diizenlemelerinden bir desen olusturan tek seritler
vardir. Diyagonal desen olusturan cift seritler ¢o-
gunlukla Barok ve Ampir tsluplarda kullanilir.?”
Tavanlarda panolara ayrilan bezemeler birgok or-
nekte oldugu gibi varakli geometrik ¢erceveler i¢in-
de verilir.

27 Sedad Hakki Eldem, Tiirk Evi Osmanli Donemi, c. 111, Tirkiye
Anit Gevre Turizm Degerlerini Koruma Vakfi Yayinlari, Is-
tanbul 1987, s. 106.
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Kiigiiksu Kasr’'ndaki kompozisyonlar; bazen
al¢c1 kabartma tizerine varakli, bazen de tonlama-
larla kabartma goériiniimii verilmis bitki motifleri,
kivrimlar ya da silmelerle gevrili kartuslar, madal-
yonlar, panolar ve cokgen gergevelerin icine yerles-
tirilir. Kargilikli C kivrimlariyla siralanmis kartuglar
olabildigi gibi, dilimli, dairesel, madalyon bigimin-
de tam ve yarim kartuslar da bulunur. Kartuslarin
alt ve iist uglary, lotus cicegi, palmet veya fiyonk ka-
bartmasiyla tamamlanmaktadir.

Barok iislubun sik¢a kullanilan bigimlerinden
olan kartuslarin i¢ine sembolik motifler, meyve ve
¢icek diizenlemelerinden olusan natiirmort (can-
s1z doga), doga ve mimarili doga manzaralar1 veya
trompe loeil (goz yaniltic1) tasvirler islenir.

Sembolik motiflerden basak demeti, iiziim sal-
kimi, zeytin dali gibi tarimsal triinler; orak, tirpan
gibi tarim araglary; defne daliyla sarmalanmis bi-
¢imde yerkiire motifi; diirbiin, kitap gibi pozitif bi-
limlere iliskin diinyevi tasvirler, Dolmabahge Saray1
62 numarali Harem Hiinkar Odasrnin tavaninda
da karsimiza ¢ikar. Davul, zil, arp (lir), borazan vb.
miizik aletleri, nota defteri gibi hobiler ya da sanata
dair baz1 sembolleri iceren diizenlemeler; Dolma-
bahge Sarayr 62 numarali Harem Hiinkar Odast,
91 numarali Sehzadelerin Ders Odasi, Halife Mer-
divenleri sahanligi, Veliahd Dairesi Toren Salonu
ile 8 numarali oda, Beylerbeyi Sarayr 7 numarali
Havuzlu Salon, 24 numarali oda, Mermer Kosk ile
Yildiz Sarayi III. $ehzade Koskii ile Giizel Sanatlar
Galerisinin tavan bezemeleri arasinda goriilmekte-
dir. Kilig, kalkan, sancak, mizrak, ok, yay, migfer,
tiifek gibi askeri motiflerin ve gesitli armalarin yer
aldig1 antik siis dgeleri 18. ylizyil sonunda gelise-
rek Neo-klasisizm tislubunda kendini gosterir. Sa-
vas aletleri ya da orduya ait nesnelere, Dolmabahge
Saray1 Halife Merdivenleri sahanliginin, 221 numa-
rali odanin, Beylerbeyi Saray1 7 numarali Havuzlu
Salon'un ve Mermer Kosk'iin tavan bezemeleri ara-
sinda rastlanir. Bat1 saraylarinda sik sik kullanilan
bir konu olan semboller, insan figiiriiyle birlikte
islenmeleri bakimindan Istanbuldaki érneklerden
ayrilir.®

28 Tekinmirza, a.g.t., s. 76,77, 78, 85, 95, 96, 190, 196, 222, 257, 258;
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Kicitksu Kasr'nin 4 ve 9 numarali odalarin-
da, agagiya sarkan uzun kordonlarla bir veya iki
yanda toplanmis olarak tasvir edilen perde mo-
tifi, hem disarida var oldugu sayilan manzaraya
acilan hayali bir pencere yanilsamasi olusmasini
saglar hem de resme derinlik katarak geriye dogru
bir arka plan izlenimini verir. Ayni zamanda arka
plan resmine ¢ergeve olusturur. Perde motifinin,
Bat1 kaynakli bir etkiyle duvar resimlerine bezeme
ogesi olarak girdigi kabul edilse de Islam kiiltii-
riinde tasavvufi anlaminin kokleri ytizyillar on-
cesine dayandirilmaktadir. Mihrap igini siisleyen
duvar resimlerinde iki tarafa toplanmis perde ve
kandil kompozisyonunda, iki alemi ayiran simge-
sel bir 6ge olarak ele alinir.”” Dolmabahge Sarayi
46 numarali Hiinkar Hamami dinlenme odasinin
tavan bezemeleri arasinda dikkati ¢eken perde
motifi, giin dogumu ya da giin batiminda farkl
renklerdeki gokyiizii manzarasina agilan siitunlu
bir agikligin iki yaninda toplanip 6ndeki korku-
luktan asag1 sarkitilmis haldedir. Halife Merdiven-
leri sahanliginin tavanindaki panolarda, kanatlari
i¢ mekana agilan ahsap dogramali pencerenin iki
yanina toplanmis perde, dniinde vazoda gigek de-
meti ve geri plandaki detaylar, izleyicide digsaridan
i¢ mekana bakarmis gibi bir izlenim uyandirmak-
tadir. 67 numarali Mavi Salon'un duvar yiizeyle-
rinde, beyaz renkli perde ve tiil desenleri duvar
resmi teknigindedir. 212 numarali Harem giris
salonunun tavan eteklerinde Barok cergeveler igi-
ne yerlestirilmis manzara tasvirleri, iki yanda top-
lanmuis yesil ve kirmizi renkli perdelerle bir sahne
dekorunu andirmaktadir. 300 numarali Muayede

Sule Yum, Milli Saraylarda Duvar ve Tavanlarda Yer Alan
Doga ve Mimari Konulu Manzara Resimleri, Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, Istanbul
1991, s. 91, 174-179; Ayse Pelin Sahin Tekinalp, Yildiz Sara-
y1 Kompleksi Duvar Resimleri, Yayinlanmamis Doktora Tezi,
Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Sanat Tarihi
Anabilim Dali, Ankara 1999, s. 93, 110; Mesut Diindar, Bey-
lerbeyi Saray1, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Ankara Univer-
sitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali,
Ankara 2008, s. 236, 400, 432.

29 Tarkan Okguoglu, 18. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Re-
simlerinde Betimleme Anlayisi, Yayinlanmamis Doktora Tezi,
Istanbul Universitesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi Béliimii Sanat
Tarihi Anabilim Dals, Istanbul 2000, s. 51-52.



Kiictiksu Kasr’'nin Kalem isleri ve Duvar Resimleri

Salonu'nun kubbe, pandantif ve galeri kat1 beze-
melerinde, gokytiziine agilan kemerli agikliklarin
koselerinde baglanan perdeler tamamlayici bir
oge olarak karsimiza ¢ikar.”® Yildiz Saray1 IV. Seh-
zadeler Koski'niin bezemeleri arasinda perde ar-
kasindan izlenebilen palmiyeli egzotik goriintiiler,
renk tonlamalar1 ve 151k-golge oyunlar1 sayesinde
biiyiik bir derinlik hissi uyandirir. !

Doga ve mimarili doga manzaralari, kasrin 1
numarali salon tavaninda boyutlar1 veya bi¢imleri
ayn1 olan sablon ¢erceveler i¢inde yer alir. Bunla-
rin her birinde konularin farkl: ele alindig1 ve rit-
mik olarak tekrarlandig goriliir. Ugii, doga man-
zaralar1 i¢inde mimari eserlerin yer aldigs, biri de
sadece doga manzarali resimlerdir. 9 numarali
odadaki panoda perde motifinin gerisinde yine
manzara tasviriyle karsilasilir. Konularin birbi-
rinden farkli olmasi aralarinda 6nem bakimindan
bir Gstiinliik saglamadig: gibi, bunlarin mekanin
islevsel ozellikleriyle de iliskisi yoktur. Dolayisiyla
bezeme konulari ile mekén iligkisi kurmak ya da
resimlere bakarak mekanin hangi amaglarla kulla-
nilmis oldugunu belirlemek giigtiir. Ancak yabanci
devlet adamlarinin kabul edildigi giris salonunda
[stanbul kentinin ele alinmasindaki temel neden,
duvar resmi vasitasiyla hem Osmanli Devletinin
Batililasmaya uyum saglama ¢abasinin sanatsal
anlamda somut gostergesi hem de imparatorlugun
bagkenti olan Istanbul'un taninmasindaki etkili
rolii olsa gerektir.

Kent gortiniimleri, sembol yapilariyla bir semti
veya panoramik olarak Istanbul'u gésteren ger-
cege uygun betimlemelerdir. 19. yiizyila tarih-
lenen duvar resimlerinin gogunda oldugu gibi,
Fenerbahge Feneri, Sultanahmet veya Bogazigi
kiyillarindan panoramik manzaralar tercih edilen
konular arasindadir. Perspektifli mimari ¢izimle-
rin yerlestigi 6zellikle fenerli resimler en ¢ok se-
vilen konularin basinda gelir. Dolmabahge Saray1
212 numarali Harem giris salonundaki dort adet
resim, hem Istanbul manzarali oluslar1 hem de

30 Tekinmirza, a.g.t., s. 72,186, 77,195, 93, 247-250, 99, 264, 272,
276, 96, 72.

31 Tekinalp, a.g.t., s. 94-97.

donemin fotograf ya da kartpostallariyla benzer-
lik gostermeleri yoniinden diger manzara resim-
lerinden ayrilir. Bu betimler; Giimiigsuyundan
Dolmabahge Sarayi, Fenerbahge Feneri, Kagitha-
ne Deresi ve Kiigliksu Kasrr'nin yanindaki ¢esme
gortintimleridir.®® Yildiz Saray1 Cariyeler Dairesi
1 numarali oda, Usta Cariyeler Dairesi merdiven
sahanlig1, Kiigiik Mabeyn Dairesi 30 numarali
salon, 32 ile 34 numarali oda, 35 numaral salon,
Cihanniiméa Koskii merdiven sahanligl, tiyatro ve
Ada Kogskir'nde de gerek kompozisyon gerek ice-
rik agisindan biiyiik benzerlikler gosteren resim-
lere rastlamak mimkiindiir. Sehzadelere ayrilan
mekéanlarda doga kesitleri kadar Istanbul, Avrupa
ve Dogu gortiniimleri yer alir.** Maslak Kasri'nin
tavanlarinda neresi oldugu bilinmeyen deniz ke-
nart, kir goriintiisii doga kesitleri siklikla karsilasi-
lan konular arasindadir. Bu resimlerde atmosferik
olaylarin etkisi, gokyiiziindeki degisimler ve suya
yansimalar1 Romantizm'in doga anlayisina yakin
olmakla birlikte daha naif bir 6zellik tasir.

Kii¢itksu Kasri'nda natiirmort iki tiirlt karsi-
miza ¢ikar. Birinci tiirde, vazodan ¢ikan natiiralist
cigek demetleri, tek basina veya fincan, sehpa gibi
baska objelerin de katildig1 kompozisyonlar ha-
linde; ikinci tiirde ise kdse ya da zemin iizerinde
iziim, nar, elma tiirii ¢ok ¢esitli meyvelerin, asma
yapraklar1 ve ciceklerle birlikte aslina uygun bir
sekilde resmedildigi diizenlemelerdir. Beylerbeyi
Saray1 Harem Dairesi iist kat salonu ile 30 numa-
ral1 odada, Yildiz Saray1r Hiinkar Dairesi (Valide
Sultan Koskii) birinci kat salonunda, I. Sehzadeler
Koskii 3. odada ve Malta Koskii'nde gesitli natiir-
mortlara rastlanir.’*

Trompe loeil, sinirsiz bir mekan imgesi ya-
ratmak ve sonsuzluk duygusu elde etmek i¢in
bezemelerle ger¢ek olmayan mekanlar1 katarak
gerceklik izlenimi vermeye ¢alisan bir tekniktir.

32 Tekinmirza, a.g.t., s. 103, 247-251; Deniz Demirarslan, “19.
Yiizyil Tiirk Sivil Mimarisinde Duvar Resmi Estetigi ve Istan-
bul Temas1”, Mimarlik ve Yasam Dergisi, 1 (1), Kocaeli Univer-
sitesi Yayinlari, 2016, s. 105-125.

33 Tekinalp, a.g.t., s. 75, 82, 90-96, 97, 99, 100, 101, 106, 107, 129.

34 Diindar, a.g.t., s. 429-430; Tekinalp, a.g.t., s. 68-70, 72-73,
84-85.
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Kiictiksu Kasr’'nin Kalem isleri ve Duvar Resimleri

Bu tiir bezeme, goz aldanmasi veya yanilsama isi-
ne indirgenmis olmaktadir.*® Kasrin 2 numarali
odasinin tavaninda bulutlar, 4 ve 9 numarali oda-
larda madalyon iginde perde motifi ile arkasinda-
ki manzara, mekénin disin1 goriiyormus gibi bir
g6z yanilsamasina yol acan resimlerdendir. Dol-
mabahge Sarayrnda 27 numarali Terciiman Odast,
30 numarali El¢i Kabul Odasi girisi, 46 numara-
i Hiinkdr Hamamrna bagli dinlenme odasi, 62
numarali Harem Hiinkar Odasi, Halife Merdiven
sahanlig1, 67 numarali Mavi Salon, 300 numarali
Muayede Salonu ve 182 numarali odanin tavanla-
rinda yiizeyin dekoratif goriintimiinii degistirme-
ye yonelik trompe loeil resimler vardir.’

Kasrin duvar resimlerinde, tarihi kalintilardan,
antik yerlesimlerden veya palmiyeli doga manzara-
larindan kesitlerin verildigi egzotik goriiniimlerin;
deniz ve gemi manzaralarinin; evcil veya yabani
av hayvanlarinin, gesitli kus ya da deniz iiriinleri-
nin konu olarak tercih edilmemis olmasi ilgingtir.
Bir diger dikkati ¢eken nokta, resimlerde insan-
lar1 konu alan figiiratif motiflere yer verilmemis
olmasidir.

Kii¢iiksu Kasrrnin bezemelerinde Barok ve Ro-
koko iislubu agirlikta olmakla birlikte, Ampir ve
klasik Osmanli motiflerinin de kullanilmasiyla, bir-
¢ok bicimsel 6geyi birlikte kullanan, farkli donem
ve tisluplar bir araya getiren eklektik bir tutumun
varligindan soz etmek dogru olur. Diger odalara
oranla sade tutulan 7 numarali odanin tavan be-
zemesinde, motiflerin konturlarinin klasik donem
kalem islerinde oldugu gibi belirginleserek, golge-
lendirme isleminin ortadan kalktig1 ve daha pastel
renklerin kullanildig: goriliir.

Oval diizlemler ve goz aldanmasindan yararla-
nilmas: (trompe loeil), resim yiizeyinin boliniip
ayrintilagmasi, renk tonlamalariyla 1s1k-golge etki-
si vererek hacim yaratma, Barok resim anlayisinin
ozelliklerindendir. Golge ve perspektifin ustaca
uygulandigi, oranlarin hesaplandig1 resimler, ge-
rek kompozisyon diizeni gerekse iislup yoniinden
gercek anlamiyla Bati resmi 6rnekleridir. Elips ve

35 Sozen - Tanyeli, a.g.e., s. 240.
36 Tekinmirza, a.g.t., s. 103-104.

daire bi¢imli kartuslarin kullanilmasi, yumusaklik
duygusu veren yuvarlak ¢izgilere gitme istegi Ba-
rok ve Rokoko etkileridir. Narin dal ve yapraklar,
zarif cicek demetleri, miicevher taklitleri, deniz
kabuklar: arasindan ¢ikan seyrek girlandlar, hayali
kivrimlar Rokoko iislubunun dekoratif, siisleme-
ci ozelligini yansitmaktadir. Tavanlarin, yer yer de
duvarlarin panolara boliinmesi ve bu panolarin ig-
lerine resimler yapilmasi temelde Ampir {slubun
ozelligidir. Ayrica, motif olarak simgesel anlamda
savas aletleri, gii¢ simgesi balta, defne, tag, vazolar
ve girlandlar, antik diinyanin tarihsel sembollerinin
yeniden canlandirilmasini amaglayan Neo-klasik
isluplu bezeme konularindandir. Neresi oldugu bi-
linmeyen pastoral (kirsal) doga resimlerinde, doga
olaylarryla uyumlu bir sekilde gokyiiziindeki de-
gisimler ve kullanilan pastel renk tonlamalarinda
daha ¢ok Romantik anlayisa yakin 6zellikler dikka-
ti gekmektedir. Bunlar arasina yer yer varakli geo-
metrik motifler, stilize ¢igek motifleri gibi Osmanli
kalem islerinin geleneksel bezeme kaliplar1 da girer.

Kasrin kalem isi ve duvar resimlerinde, zemi-
ne al¢1 ve macun gekilerek yagliboya kullanildigs,
gerek kompozisyon diizeni, gerekse iislup yoniin-
den olgun ve ustaca ele alindig1 goriliir. Batil: re-
sim anlayisinda imza 6nemli bir unsurdur ancak
hi¢birinde imzaya rastlanmadig i¢in sanat¢1 veya
sanatgilarini belirlemek miimkiin degildir. Ayni
donem yapilarda benzer tiirdeki resimler dikkate
alindiginda, ayn1 usta veya usta ekibi tarafindan
yapildig1 diisiincesi akla yakin gibi gortinmekte-
dir. Ornegin, 2 numarali odanin bezemeleri; iis-
lup, konu, kompozisyon, resim teknigi ve renk
tonlamasi bakimindan Dolmabahge Saray1 62 nu-
marali Harem Hiinkar Odasrnin bezemeleri ile
oldukga benzerlik gosterir. Merkezde gokytiziine
acilan trompe loeil betimleme, koselerde dai-
resel kartuslar icinde sembolik natirmortlar ve
varagin zemin dokusu olarak kullanilmas: gibi.*”

37 Dolmabahge Sarayrnin duvar ve tavan resimlerini tarihleme-
ye yonelik ¢calismalar, yakin zamanlarda gergeklestirilen resto-
rasyonlar esnasinda kargilagilan imzalar yardimiyla ve resim-
lerin 6zellikleri incelenerek yapilabilmektedir. Bulunan usta
imzalarinin, “1894 depreminden sonra olusan hasara yonelik
onarim ve 1909 yilinda Sultan V. Mehmed Resadin saraya
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Nesrin Taser

Bugiin “Kirmiz1 Oda” olarak adlandirilan bu oda-
nin, Fransiz dekoratdr Séchan tarafindan Sultan
Abdiilmecid’in istegi lizerine 6zel olarak tasarla-
nip dekore edildigi bilinmektedir.*®

Ote yandan, Yildiz Sarayr kompleksi duvar re-
simleri ile tuval resimleri arasinda ortak konu ve
tslup birliginden hareketle, kimi tuval resmi yapan
sanatgilarin ayni zamanda duvar resimlerinde de
calismis olabilecekleri konusunda yapilan bir bagka
degerlendirme kapsaminda, kasrin resimleri i¢in
daha ileri bir tarih soylenebilir. 1 numaral: giris sa-
lonundaki Fenerbahge Feneri tasvirini, bakis acisi,
fenerin ve cevre diizenlemesinin ele alinisi, suya
yanstyan golgelerin verilisi yonleriyle, Yildiz Saray:
Sale 1 numarali oda, Cariyeler Dairesi 1 numarali
oda, I. Sehzade Koskii orta salonu, II. Sehzade Kos-
kii zemin kat 2. oda, III. Sehzade Koskii birinci kat
salonu, IV. Sehzade Koskii zemin kat 1. oda ve tiyat-
ro, Dolmabahge Saray1 212 numarali Harem giris
salonundaki tasvirlerde de goriiriiz. 1900 yilinda
basilmis olan Max Fruchtermann kartpostalinda
da izlenebilen bu manzara, Ressam Midirgi¢ Civan-
yana (1848-1906) ait ¢ok sayida resimlere benzerli-
giyle dikkati cekmektedir.*®

tasinmadan once yaptirdigi onarum olmak iizere iki doneme
ait oldugu tespit edilmistir. Bugiine kadar bulunan en erken
tarihi gosteren imza ise, Siiferd Salonu’nun bezemeleri arasin-
da rastlanan ‘Felice 1852° yazisidir.” Bu tarih sarayin yapim
agamasina denk geldigi i¢cin bezemelerin de Selamlik boli-
miinden baglayarak Harem boliimiine dogru ingasi tamam-
lanan béliimlerde sirayla yapildigi tahmin edilmektedir. “Bu
imzalarim sadece kalemkara mi ait oldugu, yoksa resimler ile
kalem islerini yapan sanatginim ayn m1 oldugu bilinmemekte-
dir. Giiniimiiz uygulamalarindan yola ¢ikilarak resim ile diger
bezemeyi yapanlarin farkli ustalar oldugu, hepsini yapabilecek
sanatkarlar olmasina ragmen isboliimii yapildigi diisiintilmek-
tedir” Tekinmirza, a.g.t., s. 33, 61, 111.

38 Seéchanm’in arkadasi ve meslektagi Dieterle’ye yazdigr mektup-
lardan Haremdeki bazi mekanlarin dekorasyonunu da tistlen-
digi anlasilmaktadir. Séchan, mektuplarinda Harem Hiinkar
Odasrnin tasarimini tarif etmektedir. Ayrica dénemin gaze-
telerinden Journal de Constantinople’un 9 Aralik 1853 tarihli
baskisinda, padigahin Has Odasrnin tanitildigi bir haberde
Sultan Abdiilmecid’in, kendi dairesinden bagka mekénlar1 da
doseme isini Séchana verdigi anlagilmaktadir. Tekinmirza,
a.g.t., s. 45-46, 75, 79.

39 Tekinalp, tuval ressamlarinin da kosklerde ¢aligmig olabilece-
¢ini ya da en azindan resimlere miidahale edebilecek konum-
da olduklarini belirtmektedir. Tekinalp, a.gt., s. 147-163.
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Sonug olarak; yapilis tarihi ile sanat¢i veya sa-
nat¢ilart hususunda elde yeterli bilgiler bulunma-
digindan soylenenler cesitli tahminlerden Oteye
gecemese de Kiigiiksu Kasr1 kalem isleri ve duvar
resimlerini sadece mimariye bagl dekoratif 6zellik-
li siislemeler degil, ayn1 zamanda Bat1 tarzi resim
sanat1 Ozelliklerinin bir yansimasi olarak hem sa-
natsal ve estetik hem de sosyo-Kkiiltiirel agidan de-
gerlendirmek gerekmektedir.
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DEGERLI BIR MIRAS:
BARBAROS HAYREDDIN PASA TURBESI VE HAZIRESI

Nalan Dénmez Yakarcelik*

Ozet

Mimar Sinan’in eseri olan Barbaros Hayreddin Paga’nin tiirbesi, 16. ylizyilin klasik Osmanl devri mimarisine uygun
bigimde insa edilmistir. Kesme tastan, sekizgen planl olarak yapilan tiirbenin girisi tonozlu olup, kitabesinde “Haza tiir-
be-i fatih-i Cezayir ve Tunus, merhum Gazi Kapudan Hayriiddin Paga Rahmetullahi aleyh- sene 948” ve “Allahiimmeftah
lena ebvabe rahmetike” yazilidir. Kubbedeki “1278” tarihli madalyon i¢cinde Besmele ile “Rabbenéaftah beynena ve beyne
kavmina bil-hakki ve ente Hayru’l-fatihin” hatt1 bulunur. I¢indeki dért sanduka; Kaptan-1 Derya Cafer Paga, Hasan Pasa,
Barbaros Hayreddin Paga ve karis1 Bala Hatun'u temsil etmektedir.

Barbaros, Besiktas Deve Meydaninda konagi, medresesi ve hamaminin yanina tiirbesini de inga ettirerek bir yapilar
toplulugu olusturmustur. Vakfiyesine, tiirbedarin giderleri ve 6liimiinden sonra siirekli yakilmasini vasiyet ettigi kandil
masraflari eklenmistir.

Meydandaki yapilarin ¢ogu kentlesme tirpanindan kurtulamamus, giintimiize sadece tiirbe kalabilmistir. 19. yiizyilin
basindan itibaren tiirbeyle ilgili belgelere sik rastlanmaktadir. Haziresine yapilan Besiktas Muhafiz1 Yedi Sekiz Hasan Pa-
sanin tiirbesi 1937de yiktirilarak ¢evresi diizenlenmistir. Tiirbeler Mudiirliigiine bagli olan yapi, 1975’te Deniz Miizesine
devredilmis olup iki biiyiik restorasyondan ge¢mistir.

Tiirbe kitabesindeki “sene 948” tarihine bakilirsa, 1541-1542 yilinda insa edildigi distiniilmektedir. Ancak Paganin
1534’te yazdirdig: vakfiyesinde, bu yapidan “miiceddeden bina eyledigim tiirbe-i serifime” olarak bahsedilmesi, yeni yapildi-
gin1 ortaya koymaktadir. Bu tiir bir mezar ingasi, Pasanin saglamci karakterini pekistiren bir davranis olarak goziikmektedir.

Anahtar kelimeler: Tiirbe, Barbaros Hayreddin Pasa, Kaptan Pasa, Yedi Sekiz Hasan Pasa, Deniz Miizesi, Besiktas,

Osmanli Mimarisi, Restorasyon

A VALUABLE HERITAGE: BARBAROS HAYREDDIN PASHA’S TOMB AND GRAVEYARD

Abstract

The tomb of Barbaros Hayreddin Pasha was built by Architect Sinan according to the classical Ottoman architectural
style of the 16th century. The tomb is octagonally planned and made from cut stone. The inscription on its entrance is as
follows: “Haza tiirbe-i fatih-i Cezayir ve Tunus, merhum Gézi Kapudan Hayriiddin Paga Rahmetullahi aleyh- sene 948”
and “Allahiimmeftah lena ebvabe rahmetike” At the dome, inside the medallion dated “1278”, Basmala and “Rabbenaftah
beynena ve beyne kavmina bil-hakk: ve ente Hayru’l-fatihin” are written. The four cists inside the tomb represent Admiral
Cafer Pasha, Hasan Pasha, Barbaros Hayreddin Pasha and his wife Bala Hatun.

Barbaros had his tomb built next to his mansion, madrasa and hammam in Begiktas Deve Square, thus had a group
of buildings. He included in his legacy, the expenses of his tomb and the candles that will burn constantly after his death.

Except for the tomb, most of his structures at the Square couldn’t survive the urbanization of Besiktas. Since the begin-
ning of the 19th century, many documents have found about the tomb. The tomb of “Yedi Sekiz Hasan Pasha” located in his
graveyard was demolished in 1937 during the environmental re-organization. In 1975 the structure was assigned to Naval
Museum from its first owner, Tiirbe Directorate. After the transfer of the structure, it underwent two major restorations.

Considering the date “year 948” written on the tomb, it’s thought that the structure was built in 1541-1542. However
the statement as: “my newly built tomb” written in Pasha’s endowment dated 1534 reveals clearly that the structure was just
built at the time. The construction of such a grave seems to indicate the secureness in Pasha’s character.

Keywords: Tomb, Barbaros Hayreddin Pasha, Captain Pasha, Yedi Sekiz Hasan Pasha, Naval Museum, Besiktas,

Ottoman Architecture, Restoration
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Giris

Osmanli Imparatorlugu denizciligi denilince ilk
akla gelen kudretli pasa Hizir Hayreddin (1478-
1546), Batililarin kendisine verdigi lakapla “Kizil
Sakal” Barbaros'un tiirbesi Besiktagtadir. Mimar
Sinanin mezar yapisi, 1541-1542 yillarinda, yani
olimiinden yaklagik bes y1l kadar once, 16. yiizy1-
lin klasik Osmanli devri mimarisine uygun bi¢cimde
inga edilmistir.

Tiirbe, ¢cagdas: yapilarla karsilastirildiginda do-
neminin karakteristik 6zelliklerini tamamen yan-
sitmaktadir ve tizerindeki tarihle (H. 948 / M. 1541)
uyum gostermektedir. Ancak Barbarosun o6liim
tarihinden ¢ok onceleri yapilmis olmasi, gelenek-
lere aykir1 bir durum olmasa da soru isaretlerine
yol agmaktadir. Tiirbenin yapildig: ve vakfedildigi
tarihlerde Akdenizde bastardasiyla dolastig1 diigii-
niiliince ¢eliski ortaya ¢ikmaktadir. Deniz savaslari-
nin zirvesindeyken mezarinin yapilmasini istemesi
ve Istanbulda gomiilecegini diisiinmesi ilgingtir.
Kaynaklarda Barbaros Vakfiyesinin yazilistyla ilgili
olarak verilen 1548 ile 1562 (H. 954 ve 970) ara-
sindaki farkli tarihler, tiirbenin yapim tarihini net-
lestirmeyi engellemektedir. Yillar iginde dis gorii-
niimi sabit kalmakla birlikte icteki baz1 siislemeler
ve kapi kitabesindeki yazilar degisiklige ugramistr.
Burada tiirbenin tarihteki yeri, mimari 6zellikleri,
onarimlari, mezarlar ve i¢indeki esyalar aktarilma-
ya calisilacaktir.

Turbenin 1950'li yillardaki goriinimu
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Tiirbenin Tarihteki Yeri

Tirk donanmasi kudretli donemlerinde bahar
mevsiminde sefer i¢in payitahttan ayrilirken tiirbe
oniinde toplarini atesleyerek Pasa’yr selamlardi.' 16.
yuzyll kanunlar1 geregi, donanma hazir olduktan
sonra vezirler, seyhiilislam, kazaskerler, nisanci,
Yenigeri agas1 ve defterdarlar sabah namazindan
sonra kendi kayiklariyla tersaneye gelip Kaptan
Pasa odasina misafir olurlardi. Bu sekilde bir he-
yet olusturulmusken vezir-i azam, Tersane emini
ile Tersane kethiidasina herhangi bir eksigin olup
olmadigini sorar, aldig1 miispet cevabin ardindan
bu iki kisiye ve onlarin katip vesairlerine hil’at giy-
dirilirdi. Bu arada padisahin miisaadesi gelince he-
yet, Kaptan Pasa bastardasina biner ve Sadr-1 zam
ile Kaptan Pasa, Yalikoskiine gelmis olan padisah
tarafindan kabul edilirdi. Burada devlet erkédnina
hilatlar giydirilir ve tekrar Besiktaga gitmek tizere
Kaptan Pasa bagtardas: ile hareket edilirdi. Bu su-
retle Donanma-y1 Hiimaytn, Besiktas Oniine, de-
nizcilerin piri Barbaros Hayreddin Pasanin tiirbesi
tarafina demir birakirdi. Kaptan Pasa bastardasiyla
Besiktasa gelen bu heyete Dolmabahgede bir ziya-
fet cekilirdi. Donanma Besiktaga demirledikten bir
veya birkag giin sonra, bazen de ayni giinde Akde-
niz ve Karadenizden hangi tarafa gidecekse oraya
hareket ederdi. Donanma, Besiktas oniinde kanu-
nen en fazla ii¢ giin kalird1.

Tiirbeyi degerlendirirken Barbaros Hayreddin
Pasanin vakfiyesini ¢oziimlemek zaruridir. Vakfi-
yesi hakkindaki bilgiler, Vakiflar Genel Midiirligii
Arsivinde bulunan belgeden edinilebilmektedir.’
Galata’ya bagli Tersane-i Amire'nin Kaptan Pasa ta-
rafindan kullanilan odasinda Kapudan Salih Pasa,
biirokrat, miiderris, seyh, imam, kaptan ve kapu-
kullarindan olusan 22 kisilik bir heyetin sahitligin-
de imzalanan vakfiyenin yazim tarihi konusunda
tarkl: ifadeler bulunmaktadir. Vakfiyenin sonunda
“Seb’a ve tisa mieteyn fi sehr-i Rebi’-evvel fil-evail”

1 Yilmaz Oztuna, Kanuni Sultan Siileyman, Kiltir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, stanbul 2012, s. 72.

2 1. Hakki Uzungarsili, Osmanli Devletinin Merkez ve Bahriye
Teskilat:, Ankara 1982, s. 437-440.

3 VGMA, Hayrettin Pasa ibni Nurullah Efendi Vakfiyesi, 571
No'lu Istanbul-1 Sani Defteri, 68/811, s. 183.
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ibaresi varsa da buradaki 970 (M. Ekim 1562) sene-
sinin hangi tarihi anlatmak istedigi belli degildir.*
O tarihlerde Paga hayatta olmadig1 i¢in bu imkéansiz
goriinmektedir.

Bagbakanlik Osmanli Arsivindeki belgeye’ gore,
1-10 Zilhicce 954 (M. 12-22 Ocak 1548) tarihinde
yazdirildig: ifade edilmektedir. Ayrica Sultan II.
Abdiilhamid doneminde, 13 Kasim 1895 tarihinde
kayit altina alinmigtir.®

Mimari Ozellikleri

Cepheler

Dis Cephe

Tiirbe, kesme kiifeki tasindan, sekizgen planl
olarak yapilmistir ve sagir kubbesi, sekizgen ba-
sik kasnak tizerine ortiilmistiir. Kasnagin silmesi,
cepheyi hareketlendirmektedir. Kubbe ortiisii Ho-
rasan harci iizeri kursun kaplama, alemi ise bakir
alasgimlidir. Kapi 6ntindeki revak, iki tam iki yarim
mermer siitunla taginan sivri kemer {lizerine ayna
tonozun oturtulmasiyla olusturulmustur. Uzeri
kursun kapli revagin siitunlarina yatayda iki ger-
gi demiri atilmistir. Tonozun i¢i malakari, lacivert
zemin (2013 yilindaki restorasyondan 6nce zemini
ast boyalidir) tizerine beyaz rumi ve palmetli na-
kiglarla siislidiir. Bronz kasnakli mermer siitunlar,
baklava dilimi bashklidir. Sekizgen govdenin giris
harig tiim yiizeyleri birbirinin aynidir. Giris disinda
kalan biitiin cephelerde yer alan ikiser pencerenin
tst tarafinda bulunanlar alg1 petegi sebekeli ve siv-
ri kemerli; alttakiler ise sagir sivri kemerli, kavisli
mermer alinlikli ve dikdoértgen sovelidir. Pencere-
lerde lokmali demir parmaklik takilidir.

Kap1 kanadina iki basamakla ulagilir. Kiindeka-
ri kapi, 1958 yilindaki restorasyon sirasinda Asaf

4 Emin Yakital, “Bliyik Amiral Hayrettin Barbarosun
Vakfiyenamesi”, Deniz Mecmuast, 375/57, 1945, s. 43.

5 BOA, EV.VKE 6/47.

6 “Besiktagta ve gayride vaki kapudan-1 esbak merhum
Hayreddin Paganin Istanbulda Zeyrek Yokusu'nda ve
mahall-i sairede vaki miisakkafat ve tiirbe ve mescid-i serif ve
medresesi ve nukud-1 vakfi 25 Cemaziyelevvel 313 tarihinde
sadir olan frade-i aliyye mucibince kaydolunmustur.”

2013 yilindaki restorasyon sonrasi revak tonozu

Cakir Usta tarafindan yapilmistir.” Kapi kanatlar
kaydirilarak diagonal bir eksende iist {iste oturtul-
mus olup dikdortgen ve kare dizisiyle bezenmis tab-
lalidir.® Pencere kanatlarinda ayn: diagonal diizen
yoktur. Yay kemerli kap1 sovesi iki renkli mermer-
le hareketlendirilmistir. Kap1 tizerindeki 30 x 134
cm’lik kitabede siiliis hattiyla ikiser satirhk “Haza
tiirbe-i fatih-i Cezayir ve Tunus, merhum Gazi Ka-
pudan Hayriiddin Paga Rahmetullahi aleyh- sene
948” (M. 1541-1542) yazihidir. Kitabe tstiindeki
kemerin arasinda ise yesil zemin tizerine celi siiliis
yaziyla “Allahiimme’tah lena ebvabe rahmetike”
[Allah'im ona rahmet kapilarini a¢] (M. 1809-1810)

7 Ayse Ozberki, “Ustalar: Kiindekari Ustas1 Asaf Cakar’,
Istanbuldan Géremeye Kiiltiir Mirasimiz, Milliyet Yayinlari,
Istanbul 1984, s. 54.

8  Orciin Barista, Osmanl: Imparatorlugu Dénemi Istanbul Cami
ve Tiirbelerinden Agag Isleri, A KX.M., Ankara 2009, s. 132.
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ibaresi vardir. Giris kapisinin igine sonradan, gii-
venlik nedeniyle demir parmaklikli bir kap1 daha
eklenmistir.

Yap1 algak, kesme tas ve kaba yontu tasla oriilii
bahge duvari ile ¢evrili olup tizeri demir parmaklik-
lidir. Mevcut kadastro parsel sinir1 ile 6zgiin parsel
sinir1 farklidir.

I¢ Cephe

I¢lik pencereleri miizeyyen al¢1 olup, bordiirle-
ri paftalara ayrilmis, i¢ine renkli camlarla rumi ve
hatayiler yapilmistir. Alt siradaki pencerelerin disa
bakan dogramalar1 ahsap, cift kanatlidir. I¢ pencere
kanatlar:1 kiindekari, denizlikler mermer, alt katin
pencere tavanlari ise kalem iglidir.

Kubbe merkezindeki “1278” (M. 1862-1863)
tarihli madalyon i¢inde Besmele’yle birlikte Araf
Stresinin 89. ayetinden bir boliim altin yaldizla
yazilmistir:

“Rabbenéftah beynend ve beyne kavmina
bil-hakk: ve ente Hayru’l-fatihin” [Ey Rabbimiz! Bi-
zimle kavmimiz arasinda gergekle hitkmet. Ciinkii
sen hitkmedenlerin en hayirlisisin. ]’

Kubbedeki kalem isi, Kanuninin tiirbesindeki
stislemenin benzeridir. Mukarnaslara oturan kub-
be i¢i,'® lacivert zemin iizerine beyaz madalyonlar
icinde malakéri, rumi ve palmet kalem isleri ile
stslidiir. Rozet kalem islerinin gobeginde yarim
kiire formlu, parlak renkli, seramik kabaralar apli-
ke edilmistir.

Selguklu tiirbelerinden esinlenen tiirbe, yapisal
olarak Sinan Okuluna bagli, Klasik Tiirk stilinde
gruplandirilmigtir. Kiilliye haziresinde ayrik nizam
olarak tesis edilmistir. I¢ ve dis elevasyonu zen-
gin, renkli, ¢ift konstriiksiyon ikiz formlu kubbeye
sahiptir."!

9  http://mushaf.diyanet.gov.tr/

10 2013 yilindaki restorasyondan 6nce as1 boyali zeminli olup
madalyonlu stislemeliydi, restorasyon sirasinda yerinden
alinan ornekler konservasyon merkezi tarafindan incelenip
raporlanmus, rapor dogrultusunda hazirlanan har¢la raspadan
sonra bozulan zemin diizeltilmistir.

11 Behget Unsal, “Istanbul Tiirbeleri Uzerinde Stil Arastirmast”,
Vakiflar Dergisi, S. 16, 1982, s. 81.

2013 yilindaki restorasyon dncesi kubbe ici

Kubbe kabaralari
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Tirbe ici

Sanduka ve Mezarlar

Altigen tugla yer dosemesi iizerindeki sandu-
kalar, zeminden ahgap karkasla yiikseltilmis, etrafi
ahsap sebeke ile ¢evrili platform iizerindedir. Dort
ahsap sanduka, sagdan itibaren sirasiyla Kaptan-1
Derya Cafer Pasa (6l. 1608), Kaptan-1 Derya Barba-
ros Hayreddin Pasa, ti¢ kez Cezayir Beylerbeyligi ya-
pan oglu Hasan Pasa (1500-1572) (Turgut Pasanin
damadi) ve karis1 Bala Hatun'u temsil etmektedir.
Haziresinde de bir torunu ve kiz1 yatmaktadir."

1910 yilinda nesredilen Donanma Mecmuasin-
dan anlagildigina gore; Besiktas muhatizi Yedi Se-
kiz Hasan Pasanin tiirbesini ve iskeleye giden yolun
sagindaki akaretleri inga etmek {izere pek ¢ok me-
zar tag1 yerinden ¢ikarilmis durumda olup, biiyiik

12 Orhan Erdenen, Adum Adim Istanbul (Ahirkap: Fenerinden
Rumeli Hisari'na 2700 Yillik Bir Yiiriiyiis), Istanbul Bityiiksehir
Belediyesi, Istanbul 2003, s. 171.
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denizci, odun ve tugla sergileriyle, meyhaneler ara-
sinda yatmaktayd1."”” Donanma Cemiyeti azas1 Ali
Siikrii tarafindan bahriyeli askerlerin de yardimry-
la mezar taglarinin bakim ve temizlikleri yapilmis
olup, fotograflardan anlagildigina gére bunlardan
birisi Hayreddin oglu Kapudane es-Seyyid Ali
Bey’in (sene 17 Sevval 1192), digeriyse Hayreddin
Pasanin kiz1 Safiye Hanim’in (Ramazan 1064) me-
zar taglaridir. Oliim tarihlerine bakildiginda (M.
1654 ve 1778) bu taslarin Hayreddin Pasanin ¢o-
cuklar1 olamayacag agiktir. Safiye Hanim’in mezar
tagt 19-20. yiizyil bezeme formlarinda tas sandu-
ka haline getirilmis olarak bugiin mevcutken, Ali
Bey’in mezar1 mevcut degildir.

13 Ali §iikrii, “Gazi Barbaros Hayreddin'in Tiirbesi ve Evkafi”,
Donanma Mecmuast, S. 4, 1326, s. 292.
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Hazireden gorinim

30 Kasim 1925 tarihinde, tekke ve tiirbelerin
kapatilmasini 6ngoéren 677 sayili kanunun ardin-
dan uzun siire harap halde kalmistir. 5 Mart 1950
tarihinde ¢ikarilan 5566/1 sayili yeni kanunla baz
tirbelerin agilmasi Bakanlar Kuruluna birakildi-
gindan yeniden ziyarete agilmistir."

Hazirede bazilar1 taslarla ¢evrelenmis, bazilari
20. yiizyila ait tag sanduka formlar1 bulunmakta-
dir. Sandukalarin bazi taslari eski olmasina ragmen
govde formlar1 20. yiizyil baslarina aittir. Paganin
torunu Mustafa Kapudan Bey’in baghginin, eski
tarihli (H. 988) olmasina ragmen 19. yiizyilin ti-
pik bashik 6rnekleriyle bicimsel tezat olusturmast,
mezar taginin eskisinin yerine yapildigi ve bagligin
kopya edildigini diisiindiirmektedir."

En erken tarihlisi H. 988 (M. 1580), en geg¢ tarih-
lisi H. 1329 (M. 1911) olan mevcut mezar taslarin-
dan su isimler okunabilmektedir:

1. Halil Muhammed Aga, sene 1162
2. Mustafa Cavus, Saban 1022
3. Haci Ali kiz1 Serife Ayse, sene 1129

14 Haluk Sehsuvaroglu, “Asirlar Boyunca istanbul, Eserleri,
Olaylar1, Kaltirt”, (10. Fasikill, 1953), Cumbhuriyet, Mart
2005, s. 150.

15 Hans-Peter Laqueur, Hiivell-Baki Istanbulda
Mezarliklart ve Mezar Taslar1, Istanbul 1997, s. 142.

Osmanl

Nefise Dudu, sene 1164

Nesibe..?, sene 1184

Mehmet Bey kiz1 Afife Hatun, $evval 1058

Alime Hatun, sene 1165

El-Hac Mehmet'in kiz1..?, Cemaziyelevvel sene

1023

9. Dogumda sehit Ayse Kadin, 1182

10. Dervis Celebi, sene 1038

11. Safiye Kadin, 15 Zilkade 1164

12. Ramiz Sadi, sene 998

13.Es-Seyyid Osman kerimesi Afife Hatun, sene
1186

14. Stileyman Aga

15. Gazi Barbaros Hayreddin Pasa Vakf-1 Miitevelli-

si Bab-1 Ali hulefasindan Ahmet Resid Efendi ile

biraderzadesi miitevilli-i esbak, Ankara ve Konya

eyaletleri Kap1 Kethiidaligindan miitekaid Ibra-

him $ahab Bey.

Sahab Bey’in tarih-i irtihali: 13 Muharrem 1329

- Gurre-i Kantin-1 Sani 1326.

Ahmed Resid Efendinin tarih-i irtihali: 26

Cemaziyelahir 1314 - 17 Tesrin-i Evvel 1312."

NS e

16 Ankara ve Konya Kapt Kethiidahgr'ndan mitekaid
Sahabeddin Bey’in naginin Barbaros Hayreddin Pasa Tiirbesi
haziresine defni hakkindaki 14 Muharrem 1329 tarihli belge;
BEO, 3845/288305.
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Hazireden goriinim

16. Hayreddin Pasanin torunlarindan Mustafa Ka-
pudan Bey, sene 988 (tas1 miicevveze baghikly, tas
sanduka 19-20. yiizy1l formlu)

17. Zeliha Hanim, sene 1052 (Sonradan tas sandu-
ka haline getirilmis olup ayak tas1 yine sonradan
yapilmuis sarik seklindedir.)

18. Miinevver Fatma, sene 1062

19. Kafesizade Mustafa Aga, 15 Saban 1172 (beton
dokiillmis)

20. Dar@'l-kurra Kethiidas1 Hasan Pasa bin Ridvan
Aga

21.Hayreddin Pasa kizi Safiye Hanim, Ramazan
1064 (1910 yilindan sonra tas sanduka haline
getirilmistir.)

22.El-Hac Selim kizi Ayse, Cemaziyelevvel 1016
(tas sanduka)

23. Mehmet Emin, Zilkade 1164 (¢ocuk sandukast)

24. Dervis Hasan, sene 1077 (tas sanduka)

25.Halil ibn-i Mehmet, evail-i Receb sene 1023

26.Bas ve ayak tas1 miicevveze baglikli tas sanduka
(okunamadi)

27. (okunamadi) sene 1062

MILLT SARAYLAR

28. Dogumda vefat eden kadin, sene 1161

29.Hayreddin Pasa katibi Esad Beyzade Seyyid
Omer Aga, sene 1170

30. (okunamadi), sene 993

Ahmed Resid Efendi ve Sahap Bey’in ikili me-
zar1, Paganin vakfinin 1911 yilina kadar siirdiigiinti
kesin olarak belgelemektedir. Bunlarin disinda, ¢
adet okunamayan tas ile tas1 ya da yazis1 olmayan
yedi adet tag sanduka mevcuttur.

2013 yilindaki Deniz Miizesi restorasyonundan
sonra Seyhir'l-viizera Aga Hasan Paga, sene 1225
(Db. 3070) sandukas1 hazireye aktarilmistir.

Tiirbe ve hazire, 2011den 6nce yalnizca 1 Tem-
muz Kabotaj Bayrami ve 27 Eyliill Preveze Deniz
Zaferinin yildoniimlerinde agikken, 2011'den son-
ra her cuma 6gleden sonralar1 agik tutulmustur.
2019’un bagindan itibaren de her giin belirli saat-
lerde halkin ziyaretine agiktir.

17 Sogitliigesme tren istasyonu sirasinda  miize

koleksiyonuna alinmustir.

ingaat1
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Meydandan genel gérinim

Tiirbenin Yeri ve Civari

Hayreddin Pasa, Besiktas'ta -o zamanlar Rumeli
ile Anadolu arasindaki ulagimi saglayan deve ker-
vanlarinin baslangi¢ yeri olmasi hasebiyle'® Deve
Meydant olarak bilinen- bugiinkii Barbaros Mey-
danrna tiirbesini yaptirmistir. Pek ¢ok geminin
demirledigi bir iskele olmasinin yaninda deniz se-
ferlerinin de baslangi¢ noktasi olan Besiktas, deniz-
ciler i¢in 6nemli bir mahaldir. Tiirbe giiniimiizde
Sinan Paga Mahallesinde, kuzeyde Besiktas Cadde-
si, giineyde Iskele Caddesi, batida Cezayir Caddesi
(Barbaros Parki), doguda park ici yoluyla cevrili
alanda, 362 ada 2 parselde bulunmaktadir.

Fransiz gezgin Petrus Gylliusun (1490-1555)
bildirdigine gore; Besiktag'ta Bizanstan kalan sii-
tunlar, 1509 yilindaki depremde yikilmis olup,
sttunlardan kalan parcalar tiirbenin temelinde
kullanilmaigtir.

18 Kiirsat Ekrem Uykucu, “Cumbhuriyet’in Ellinci Yilinda Her
Yéniiyle Tlcemiz Besiktas”, Besiktas Turizm ve Giizellestirme
Dernegi Yayini, 1973, s. 75.

Pasanin “Yattiim yerden vatan-i hususiyemin,
yani denizin siyiwrdisin isitmek isterim” soziinden,
olimiinden sonraki en biiyiikk arzusunun denize
yakin yerde defnedilmek oldugu anlasilmaktadir."

Vakfiyesini yazdirmadan evvel tiirbesini yaptir-
mis olmast muhtemeldir.

Pasa, kendisinden sonra yapilacaklar1 da ayrin-
tistyla planlamastir: “.. ve yine Kasaba-i Besiktasta
Deve Meydani tabir olunan meydana kendii cesedim
defnolunmas: iciin miiceddeden bina eyledigim tiir-
be-i serifime bu dar-1 fenadan seray-1 bekaya rihlet
eyledigimde cesedimi defnidiib bir salih kimesne tiir-
bedar nasb ve tayin olunub kabrimin tizerinde be-
her leyl ikiser kandil fiiruzan oluna ve tiirbenin ce-
vanib-i erbaasina utekalarim ve evlad-u evladlarim

defnoluna...™

19 Yakital, a.g.m., s. 46.
20 Yakatal, a.g.m., s. 47.
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Mezar1 baginda kandil yakilmasi vasiyetinin
zaman zaman sekteye ugradigi anlasimaktadir.
1910 yilinda Evkaf Nezaretinden verilen, senede
ti¢ kiyyelik mum tahsisat1 yetersiz kalmigtir.”' 1945
yilinda tiirbenin kapisinda biri kirmizi, digeri ye-
sil iki fener yakilmakta oldugu bilinmektedir.* Son
yillarda bu vasiyeti yerine getirmek i¢in hassasiyet
gosterilmektedir.

Besiktas'ta, sahilde bulunan, tekmil déseme ve
miistemilatiyla birlikte miiteaddit odali bityiik bir
konag; yine Besiktagta, deniz kenarinda bizzat
kendisi tarafindan yeniden yaptirilmig, o zaman
i¢cinde oturmakta oldugu haremlik ve selamlikl1 bii-
yiik bir konag1*® bulunmaktadir. Birinin bugiinkii
meydanda, digerinin Deniz Miizesinin i¢inden ge-
cerek denize dokiilen Besiktas Deresi tarafinda ol-
dugu degerlendirilmektedir. Kendi evini “bir tarafi
leb-i derya ve bir tarafi Besiktas Deresi ve bir tarafi
tarik-i has ve taraf-1 rabii tarik-i amm ile mahdid”
olarak tarif etmektedir.**

Harem ve selamlikli biiyiik konagindan giinii-
miize sadece bilezigi 47 cm ¢apindaki kuyusu ula-
san Barbaros Hayreddin Paga’nin bu yali konaginin
bir kismi1 Deniz Miizesi sinirlari igerisindedir. 2012
yilinda miize ingaat1 sirasinda kot farkliligindan
dolay1 kuyu -korunmak ve isaretlenmek tizere- bir
kiink i¢inde muhafazaya alinmistir.

I. Hakki Konyali, Abideleri ve Kitabeleriyle Uskii-
dar Tarihi adl kitabinda bu hususa deginir:

“Arsivimde bulunan vakfiyelerden 6grendigimize
gore Barbaros Hayreddin Pasa, evinin bahgesindeki
tatly sulu bir kuyunun iyi muhafaza edilmesini tavsi-
ye ediyor. Ben uzun ve yorucu bir arastirmadan son-
ra agzi kapanmus olan bu kuyuyu bulmustum. Deniz
Miizesi Miidiirii Albay Faruk Erusa gosterdim. Mii-
zenin bahgesi kenarinda, tistiine bir bilezik konarak
teshir edilmistir”>

21 Sikrd, a.g.m., s. 294.
22 Yakatal, a.g.m., s. 50.
23 Yakital, a.g.m., s. 45.
24 Yakital, a.g.m., s. 45.

25 1. Hakki Konyaly, Abideleri ve Kitabeleriyle Uskiidar Tarihi I,
Istanbul 1976, s. 10.
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Sembolik bir kuyu bilezigiyle isaretlenmis, Bi-
zans'tan kalan bu kuyunun tas 6rgii duvar1 hala
saglamdir.

Eremya Celebi Koémiirciyan'in, XVIL. Asirda Is-
tanbul adli kitabinda Besiktag1 anlatirken Sinan
Pasa Camii, Yahya Efendi Tiirbesi ile etraftaki diger
bahge, mesire, yal1 ve saraylardan bahsedip bu tiir-
beden hi¢ bahsetmemesi ilgingtir.

Bostanlarin da bulundugu bu alanda 12 odali
medrese, Dariilkurrd, konak, kervansaray ve ha-
mam insa ettirmistir. Medresenin giderleri yanin-
da, gorevli tiirbedar ve kandil giderlerini de vakfina
ekletmistir. Buna gore yaptirdig1 mezarina salih bir
kimsenin tiirbedar olarak gorevlendirilmesini, kab-
rinin {izerinde her gece ikiser kandil yakilmasini,
etrafina azath koleleri ile evlat ve torunlarinin go-
miilmesini, 6limiinde ashanede medrese talebesi
i¢in pilav ve zerde dagitilmasini istemis; tiirbe ve
medrese giderleri icin Zeyrek'te gifte ¢inili hamam-
larini, degirmen ve firin1 ile 25.000 “gurus”unu vak-
fettigini yazdirmugtir.

Tiurbedeki Esyalar

20. ytizy1l baslarinda Bahriye Miizesi ressami
olarak gorev yapan Katip H. Hiisnii Tengiiz, biyog-
rafisinde, bir giin tiirbeyi ziyaretinde, Barbaros'un
basindaki Elifi kavukla gemi fenerlerinin resimle-
ri disinda yapacak bir sey bulamamis oldugundan
yakinmaktadir.*

1829-1831 yillarinda Tiirkiyede bulunan Sir
Adolphus Slade, seyahat notlarinda, tiirbeyi arar-
ken ulema disindaki ¢ogu insanin Hayreddin Pa-
sanin adin1 bile bilmediklerini, kendisinin sirf
merak yiiziinden bu yapiy1 aramasinin ise Tiirkler
tarafindan inandirici bulunmadigini belirtir.”” 19.
ylzyilin baslarinda yapiy1 soyle tarif eder:

“Amiral Andrea Doriamin rakibinin son ikamet-
gahina girdik. Tiirbenin i¢i sade ve Sarkhilarin boy-
le islerde gosterdikleri zevke uygun gibi. Zemin bir

26 Hiisnii Tengiiz, Sanat Hayatim, haz. Miige Kiligkaya, Istanbul
2005, s. 48.

27 Candan Badem, “Amiral Adolphus Slad€in Osmanli
Donanmasindaki Hizmetleri ve Osmanli Imparatorlugu
Uzerine Gozlemleri, Tiirkiyat Mecmuast, S. 21, 2011, s. 118.



Degerli Bir Miras: Barbaros Hayreddin Pasa Tlrbesi ve Haziresi

Hind halisi ile ortiilmiistii. Ortadaki kavuklu san-
duka Barbarosa ait idi, iistiinde kendisine ait olan
bayrak asili idi. Oteki sandukamn altinda ise kahya-
st gomiilii idi.”™®

Mabeyn-i Hiimaytin-1 Miiltikdne-i Bagkitabe-
tinden gonderilen 9 Subat 1325 (M. 22 Subat 1910)
tarihli yazida, padisahin donanma ianesinden aldi-
g1 Barbaros resmini Bahriye Mektebine gondermis
olmasindan dolay1 tesekkiir arzi ve merhumun kab-
rinin temizlenip aydinlatilmasinin Bahriye Mekte-
bi tarafindan yerine getirilmesi istendigi bildiril-
mektedir.”® Bahsi gecen resmin, 2004 yilinda Deniz
Harp Okulundan Deniz Miizesi Koleksiyonu'na
alinan Ali Cemal Benim'in yagliboya tablosu oldu-
gu degerlendirilmektedir.*

Bahriye Mektebi heyetinin 23 Subat 1910 tari-
hinde tiirbe etrafinin diizenlenmesi ve aydinlatil-
mast i¢in yaptiklari bagvuru kabul gormiistiir:

“Bahriye Nezdret-i Celilesine,

Devletlii Efendim Hazretleri,

Taraf-1 esref canib-i Padisahtan donanma id-
nesine istirak ve Barbaros Hayreddin Pasa merhu-
mun resminin Mekteb-i Bahriye’ye ihda buyurulmus
olmasindan dolay1 arz-1 siikran ve merhum miisa-
riin-ileyhin merkadiyla civarimn tenvir ve tertibini
istirhamini havi Mekteb-i Mezkur Heyeti tarafin-
dan bil-tanzim irsal kilimmus olan Ariza-i Mansur-u
Hiimadytin olarak istirham vaki’ Nezd-i Celil-i Haz-
ret-i Hilafet-pendhide mazhar-1 kabul olmus ve
ber-mantuk emr i ferman Hiimdyin-u Sdhdne
Hazine-i Hassa Miidiiriyet-i Umumisine tebligat-1
lazime ifa kilinmis oldugu Mabeyn-i Hiimdyiin Bas-
kitabet-i Alisinden bil-tezkere inba oldugu babinda
tezkere-i sanaveri terkim olundu efendim.

13 Safer 1328 / 11 Subat 1325™

22 Eylil 1913 tarihli belgede, Barbaros Hayred-
din Pasanin tiirbesinde bulunan ve benzeri Bah-
riye Sancak Magazasinda yapilacak olan sancagin

28 Badem, a.g.m., s. 120.
29 1.MBH.,1/39.

30 Deniz Miizesi Koleksiyonu, Db. No. 4556, tuval iizerine
yagliboya tablo: Barbaros Hayrettin Pasa, ressam: Ali Cemal
Benim, 70,5 x 112,5 cm.

31 DTA, Mektubi, 750 A/51.

1982'de tiirbe ici

asli ile kadirgalara mahss olup, tiirbede yakilirken
Evkaf Nezéreti tarafindan alinan bir cift fanusun
Bahriye Miizesine aldirilmasindan® bahsedilmek-
tedir. 1910 tarihli Donanma Mecmuasi’ndaki fotog-
raftan anlasildigina gore, bahsi gecen fanuslardan
biri Tophane Kili¢ Ali Paga Camiinden Barbaros'un
tiirbesine, oradan da Deniz Miizesi Koleksiyonuna
giren renkli fenerdir (Db. 1270). Sancagin miizeye
gelmesi ise 1975 yilin1 bulur.

1909 yilinda kurulmus olan Donanma-y1 Os-
mani Muévenet-i Milliye Cemiyeti tarafindan Pa-
sanin sandukasina bir madalya takilmasi istenmis-
tir. Sadaret’ten Dahiliye Nezaretine gonderilen 20
Zilhicce 1331 (M. 20 Kasim 1913) tarihli yazida,
Barbaros Hayreddin Pasa sandukasina altin Do-
nanma Madalyasrnin takilmas: bildirilmistir.*
Sonraki yazigmalarda “fevkaldde altin Donanma
Madalyasrmin fevkalade torenle takilmas: miina-
sip bulunmug™*
Koleksiyonu'ndadir.

olup madalya halen Deniz Miizesi

32 DTA, Miilga Bahriye, 744/212-214.
33 BEO, 4233/ 317412.
34 DH.KMS, 4/ 29 ve BEO, 4236/ 31766.
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Tirbe ici

Barbaros Hayreddin Pasanin sandukasi iizerin-
de asili sancagi (Db. 2964) ve buna takilan Donan-
ma Madalyas: (Db. 2965), dnce Topkap: Sarayrna
oradan da Tiirbeler Midiirliigiine devredilmistir.
Daha sonra Deniz Miizesinin istegi tizerine, Tiirk
Islam Eserleri Miizesi tarafindan Kiiltiir Bakanli-
grnin 05.02.1975 giin ve 024- 00973 sayili yazisiy-
la devredilmistir. Deniz Miizesine devredilmesine
iliskin yazigmalarda, her ayimn ilk ¢arsamba giini
tiirbenin genel temizliginin ve gerektiginde kiigiik
onarimlarin yapildig: ifade edilmektedir.

1975 yilina kadar sandukanin iizerinde yukari-
dan asilmig* haldeki sancak, akma ve yirtiklarin-
dan dolay1 miize koleksiyonuna girdikten sonra iki
tiil arasinda 6zel bir karigimla korunmaya alinmis-
tir. 214 x 295 cm’lik sancagin zemini kendinden
desenli ve yesil ipektir. Yaz1 ve sekiller beyaz pa-
muklu kumasla aplike edilmistir. Uckurluk tarafin-
daki kartus iginde Saff Stiresinin 13. ayetinden bir
boliim, diger yiiziindeki kartusta “Kelime-i Tevhid”
yazilidir. Her iki yiiziinde dort Islam halifesinin
isimleri, Ziilfikar kilic1, pence-i Al-i aba ve alt1 ko-
seli yildiz (Miihr-i Stileyman) aplikedir. Ugkurlugu
pamuklu kumastandir, ii¢ yakasi yesil renk piiskiil-
lidiir. 2014 yilinda sancagin boyar madde analizi
yapilmis; Indigofera tinctoria L. veya Isatis tinctoria
L. kaynagindan elde edilen yesil renkli indigotinle
boyandig: tespit edilmistir.*®

35 Tahsin Oz, Istanbul Camileri I, Ankara 1965, s. 10.

36 Sevim Karabulut, Istanbul Deniz Miizesinde Bulunan Tarihi
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Tiirbe, 18 Eylil 1979 tarihinde, Kuzey Deniz
Saha Komutanlig: ile Vakiflar Genel Midiirligi
arasinda yapilan protokolle, i¢cindeki demirbaslarla
beraber Deniz Miizesi Komutanligi'nin kullanimi-
na tahsis edilmistir.

Tiirbeler Midiirligiinden Deniz Miizesine dev-
redilen tiirbe esyalarinin ¢ogunlugu levhalardan
olusur:

El yazmasi levha (Db. 3231)

El yazmasi levha (Db. 3232)

El yazmasi levha (Db. 3233)

El yazmasi levha (Db. 3234)

El yazmasi levha (Db. 3235)

Oyma levha (Db. 3237)

Sakal-1 Serif (Db. 3238)

Donanma-y1 Osmani Muévenet-i Milliye Cemi-

yeti’nin yesil atlas sancag1 (Db. 3239)

9. Kabe ortiisti (Db. 3240)

10. El yazmasi levha (Barbaros Hayreddin Pasa’ya
methiye) (Db. 3241)

11. Kabe ortiisii (Db. 3242)

12. Bityiik samdan, 2 adet (Db. 3243)

13. Kiiglik samdan (Db. 3244)

14. Cezayirden gonderilmis i¢i toprak dolu kupa
(Db. 3246)

15. Seref defteri (Db. 3249)

16.El yazmasi levha: “Kapudan-1 Derya Barbaros
Hayreddin Pasa ruh-1 serifi i¢iin Fatiha” (Db.
3250)

17.El yazmasi levha: “Cezayir Valisi Barbaroszade

NN PN

Hasan Pasanin ruh-1 serifi i¢iin Fatiha” (Db.
3251)

18.El yazmasi levha: “Kapudan-1 Derya Barbaros
Hayreddin Pasa halilesinin ruh-1 serifi i¢iin Fa-
tiha” (Db. 3252)

19. El yazmasi levha: “Donanma Kumandani Cafer
Paga ruh-1 serifi i¢tin Fatiha” (Db. 3253)

20. El yazmasi levha: “Besmele” (Db. 3254)

Tekstil Uriinlerindeki Boyarmaddelerin Yiiksek Basingh Stvi
Kromatografisi (HPLC) Yontemi ile Arastirilmast, Basilmamig
Doktora Tezi, Istanbul 2014, s. 131.



Degerli Bir Miras: Barbaros Hayreddin Pasa Tlrbesi ve Haziresi

Degisiklik ve Restorasyonlar

17 Eylil 1821 (19 Zilhicce 1236) tarihli belge-
de; Tevki-i Divan-1 Hiimaytn Halit Efendi’nin iki
diikkéani ile Hayreddin Pasa Tiirbesi kapisi yaninda-
ki Esad Bey Vakfrndan iki kiralik diikkanin degis-
tirilmesi hakkinda karar verildigi goriilmektedir.””

23 Subat 1865 tarihli bir belgede, mezarhiga diik-
kan yapilmas: tesebbiistine halkin tepki gosterdigi
anlagilmaktadir:

“Evrak-1 Hiimdyiin Nezaretine,

Kapudan-1 esbak merhum Barbaros Hayreddin
Pasamin Besiktasta kdin tiirbesi nezdinde kabrista-
na yapilmakta olan diikkan hakkinda ahali tarafin-
dan Meclis-i Vala-y1 Ahkam-1 Adliyye’ye ita olunan
mezkure iizerine keyfiyet taraf-1 vald-y1 utufelerine
havale ve isar buyurulmus ve ustil-ii nizamina tevfi-
kan icabimn siirat-1 icras1 Mentit-1 Himem-i Aliyye...
buyurulmak babinda emr ii irade...

26 Ramazan 12817

Giris kapisindaki kemerin arasinda bulunan 1324
(M. 1908-1909) tarihli “AlldhiimmeTftah leni ebvabe
rahmetike” yazisinin, bu tarihlerdeki bir onarim sira-
sinda eklendigi ya da degistirildigi diisiiniilmektedir.

23 Ocak 1911 (22 Muharrem 1329) tarihli
[1amat-1 Ser’iyye Evrakrndan anlasildigina gore,
Besiktag Muhafiz1 Yedi Sekiz Hasan Paganin varis-
leri ile Barbaros Vakfi arasinda ihtilaf yasanmistir.*

5 Mayis-Haziran 1915 (22 Nisan-21 May1s 1331)
tarihli Sadaret ve Evkaf Hiiméaytinu Nezareti arasin-
daki karsilikli yazismalardan, tiirbe haziresinin 40
zir'a, 18 parmak* uzunlugundaki duvarinin 20.000
gurus bedelle degistirilmesine mahkemece karar
verildigi bildirilmektedir."!

1937 yihinda Tiirkiye'ye gelen Ingiltere Kra-
Ii Edward’in ziyaret arzusu dolayisiyla tiirbenin
durumu dikkat ¢ekmis, bakimsiz haziresinin di-
zenlenmesi zorunlulugu dogmustur. Sultan II.

37 C.EV, 263/ 13432.

38 DTA, Mektubi III, 60/119.

39 LEV,60/4-1.

40 1 zira 64 cm; yaklagik 26 m.

41 BEO, 4353/ 326451 ve 1.EV, 60/ 4.

Yedi Sekiz Hasan Pasa Turbesi

Abdiilhamid devri pasalarindan olan Besiktas
Muhafiz1 Yedi Sekiz Hasan Paganin Mimar Kema-
leddin tarafindan yapilan tiirbesi, Hayreddin Pasa
Tirbesinin kuzeyinde yer almaktaydi. 1922 tarih-
li Pervititch haritalarinda net olarak goziiken bu
kiigiik tiirbe, 1937 yilinda hiikiimet kararnamesi
ile Belediyece istimlak edilip yikilmis, Yedi Sekiz
Hasan Paganin cenazesi Yahya Efendi Dergédhrna
nakledilmistir.*?

1958 yilinda, Tiirbeler Midiirliigii tarafindan
yapilan restorasyonda kapi ve pencere kanatlari,
sanduka sebekeleri, kubbeye gecisi saglayan stalak-
titler ve kubbedeki malakaériler yeni yapilmigtir.*?

Yeralt1 su seviyesinin zeminden 240 cm altta ol-
masindan dolayi, parapet ve i¢ kisimdaki rutubet-
ten kurtulmak miimkiin olamamistir. 1978 yilinda
[stanbul Tiirbeler Miize Miidirliigii ve Istanbul
Rolove ve Anitlar Midiirliigiince restorasyonu ya-
pilmistir.** 1982 yilindaki bir fotograftan, stteki
pencere icliklerinin bugiinkii gibi renkli degil, bol-
melere ayrilmis ve kanatli cam oldugu anlasilmak-
tadir. Her iki kattaki pencere bordiirleri, rumi ve
palmetlerle ¢evrili kalem isi stislemelidir.

42 http://mufidyuksel.com/istanbulun-kaybolan-turbeleri-
besiktas-7-8-hasan-pasa-turbesi-mufid-yuksel.

43 Beyhan Ercag, “Mimar Sinan Tiirbelerinin Estetigi Uzerine”,
Ilgi, 1989, s. 8.

44 Istanbul Tiirbeler Miizesi Miidiirliiginiin Deniz Miizesi
Miudirligi'ne gonderdigi 22.10.1978 tarih ve 670-173 sayili
yazisl.
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1997'de dig cephe temizligi yapilmis, 2013’te Is-
tanbul 11 Ozel 1daresi tarafindan ayrintili bir resto-
rasyondan gegcirilmistir. 2012 yilinda bir hayirsever
tarafindan sanduka ortiileri yenilenmis, samdanlar1
temizlenmistir.

2019da basit onarim kapsaminda nem alan
zeminin yeniden yalitimi ve i¢ diizenlemesi yapil-
mustir. Deniz Kuvvetleri Komutanlig tarafindan
yapilan diizenleme kapsaminda oncelikle sandu-
kalar kaldirilmis ve zeminden 20. yiizy1l bagina ait
bir Usak halist ¢cikmistir. Halinin 1958de Tiirbeler
Miudurligi tarafindan sanduka sebekelerine ya-
pilan restorasyon sirasinda konulmus olabilecegi
diistiniilmektedir. 5 parcali halida agirlikli olarak
kirmizi, mor ve yesil renkler kullanilmis; koyu kir-
miz1 zemin tizerindeki kii¢iik madalyonlar, bitkisel

stislemelerle zenginlestirilmistir. Desen semast,
Lotto ve Holbein halilarin1 hatirlatir. Parcalanmis
halde bulunan, kondisyonu bir hayli diisiik olan
halinin fiimigasyon, mekanik ve 1slak temizlik asa-
malarindan sonra Ankara Universitesi tarafindan
restore edilmesi planlanmustir.

Sanduka ortiileri, zemin halis1 ve Barbaros san-
dukasinin basucunda yanan kandil yenilenmis; Pa-
sanin giinlin 24 saati denizin “styrrtising” duyabil-
mesi i¢in ses sistemi kurulmustur. Ayrica hazirenin
¢imleri yenilenmis, mezar taslar1 temizlenerek ilk
kez etiketlenmistir. Birine Barbaros sancagi, digeri-
ne Tirk bayrag: cekilen iki direk yerlestirilmis; gi-
rise Tiirkce-Ingilizce agiklama panosu eklenmistir.
Deniz Miizesinin agik oldugu giin ve saatlerde, haf-
tanin 6 gilinii ziyarete agik tutulmaya baslanmistir.

Genel goriinim

MILLT SARAYLAR
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Barbaros Aniti

Nerede dikilecegi iizerine yapilan uzun tartis-
malardan sonra, 1941 yilinda Besiktas Meydani ve
Vapur Iskelesi diizenlenerek tiirbe ile Deniz Miize-
si arasindaki alana yapilmasi kararlastirilmigtir. 25
Mart 1944 tarihinde Liitfi Kirdar ve Ismet Inonii
tarafindan yapilan agilisin ardindan gegit toreni ve
312 atletin katildig1 Barbaros Kosusu yapilmustir.

Kesme tastan bir kalyonun burnu sembolize edile-
rek, onde Barbaros Hayreddin Pasa, arkasinda levent-
lerin bulundugu bir anit yapilmistir. Anitin yapimu,
1941 yilindan 1943 yilina kadar stirmiistiir. Belediye-
nin 30.000 liraya® siparis ettigi anit, 52.000 liraya mal
olmustur.*® Maketi, Ali Hadi Bara; dokiim ve ingas1
Zihti Miiridoglu tarafindan yapilmistir. Bronzdan
dokiilen kismin yiiksekligi 4.40 metre, tamami 11.5
metre ve 6.900 kilodur. Bronz islerini Yusuf Akpiar
ve Ali Haydar Seymen yapmuslardir. Diger yiizlerin-
deki bronz plakalarda Preveze Deniz Savasi, Barba-
ros'un Kanuni'ye takdim edilmesi rolyefleri ve Yahya
Kemal Beyatl'nin su misralar1 yer alir:

“Deniz ufkunda bu top sesleri nereden geliyor,
Barbaros belki donanmayla seferden geliyor,
Adalardan mi? Tunus’tan mi? Cezayirden mi?
Hiir ufuklarda donannus iki yiiz pare gemi,
Yeni dogmus aya baktiklar: yerden geliyor,

Ol miibarek gemiler hangi seherden geliyor.”

Sonug

Tiirbe kitabesindeki “sene 948” tarihi, 1541-
1542 yillarinda Pasanin 6lmeden o6nce kitabesini
yazdirdig1 anlamina gelir. Vefatindan 6nce bu tarihi
diiserek “merhum” ifadesinin kullanilmasr ilgingtir.
Vakfiyesinde “miiceddeden bina eyledigim tiirbe-i
serifime” olarak bahsedilmesi, tiirbenin vakfiye ya-
zilmadan 6nce yapildigini ortaya koymaktadir. Pa-
sanin 6lmeden yillar dnce tiirbesini yaptirmasi ve
kapidaki kitabe, gizemini halen korumaktadir.

45 Hiiseyin Gezer, Tiirk Heykeli, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, Ankara 1984, s. 107.

46 Erdenen, a.g.e., s. 170.

Tirbenin yapim tarihine gore degerlendirme
yapilirsa, vakfiyenin 1541 ile 1546 yillar1 arasinda
yazilmis olmasi gerekmektedir. Vakfiyesinin kesin
olarak tarihlendirilmesi sonucunda tiirbenin yapi-
muiyla ilgili net bilgilere ulagilabilir.

Barbaros, vefatindan yillar 6nce Deve Meyda-
nrnda; konagini, mescidini, medresesini ve hama-
minin yaninda tiirbesini de yaptirarak bir yapilar
toplulugu olusturmustur. Tiirk-Islam gelenekle-
rinde de yeri olan, 6lmeden 6nce bu tiir bir mezar
ingasi, Pasanin saglamci karakterini pekistiren bir
davranis olarak goziikmektedir. Tiirbesi, iskelesi,
sokagi, bulvari, anit1 ve meydani ile Barbaros Hay-
reddin Paganin Besiktag'taki giir sesi 500 y1l sonra
dahi yankilanmaya devam etmektedir.

MILLT SARAYLAR

163



164

Nalan Dénmez Yakarcelik

Kaynakca
I. Kitap ve makaleler
Asik, Melih, “Cesmenin Oykiisit, Milliyet, 22 Temmuz 2007.

Atsiz, Nihal, Tiirk Ansiklopedisindeki Yazilar, Kiltir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 2014.

Badem, Candan, “Amiral Adolphus Slade’in Osmanli Donanma-
sindaki Hizmetleri ve Osmanli Imparatorlugu Uzerine Géz-
lemleri”, Tiirkiyat Mecmuast, S. 21, Bahar 2011.

“Barbaros Hayreddin Pasa Tiirbesi”, Diinden Bugiine Istanbul An-
siklopedisi, c. 2, Istanbul 1994.

Barista, Orciin, Osmanli Imparatorlugu Dénemi Istanbul Cami ve
Tiirbelerinden Aga¢ Isleri, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari,
Ankara 2009.

Bayrak, Orhan, Istanbulda Gomiilii Megshur Adamlar (1453-1978),
Tiirkiye Anitlar Dernegi Yayinlari, Istanbul 1979.

Cetintas, Burak, Tiirk Denizcilerinin Mezar Taslari, Deniz Kuvvet-
leri Komutanlig Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2009.

Coruhlu, Tilin, “Askeri Miizedeki Yeniceri Mezar Taslart’, flgi, S.
73, 1993.

Ercag, Beyhan, “Mimar Sinan Tiirbelerinin Estetigi Uzerine”, Ilgi,
S. 58, 1989.

Erdenen, Orhan, Adim Adim Istanbul (Ahirkapr Fenerinden Ru-
meli Hisarrna 2700 Yillik Bir Yiiriiyiis), Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi, Istanbul 2003.

Ertugrul, Ozkan, “Barbaros Hayreddin Pasa Tiirbesi”, Tiirkiye Di-
yanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 5, 1988.

Esad Efendi, Osmanlilarda Tore ve Torenler, Terciman 1001 Te-
mel Eser, Istanbul 1979.

Gazavat-1 Hayreddin Pagsa, haz. 1. Pala - S. Oksiiz - M. Aktas, De-
niz Kuvvetleri Komutanligi, Ankara 1995.

Genim, Sinan, “Mimar Sinan’in Yapilart”, Mimar Sinan’in Istan-
bul'u, Turkiye Turing ve Otomobil Kurumu, 2016.

Gezer, Hiseyin, Tiirk Heykeli, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari,
Ankara 1984.

Gezgin, Hakki Sitha, “Barbaros’'un Tiirbesi’, Vakit, 19 Agustos
1941.

Kanat, Kazim, “Barbarosun Mezarinin Hikéyesi”, Sabah, 27 Ka-
sim 2005.

Karabulut, Sevim, Istanbul Deniz Miizesinde Bulunan Tarihi
Tekstil Uriinlerindeki Boyarmaddelerin Yiiksek Basingli Sivi
Kromatografisi (HPLC) Yontemi ile Arastirilmasi, Basilmamig
Doktora Tezi, Istanbul 2014.

Kogak, Yasar, vd., Sultan II. Abdiilhamid Devri Harita ve Plan-
larinda Istanbul, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S.
Yayinlari, stanbul 2013.

Konyaly, 1. Hakki, Abideleri ve Kitabeleriyle Uskiidar Tarihi, c. 1,
Istanbul 1976.

Kémiirciyan, E. Celebi, XVII. Aswrda Istanbul Tarihi, Istanbul
1988.

Kopriild, Biilent, “Evvelki Hukukumuzda Vakif Nev’iyetleri ve
1careteynli Vakiflar”, Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi
Mecmuasi, 18/1-2, 1952.

MILLT SARAYLAR

Laqueur, Hans-Peter, Hiive’l-Baki Istanbulda Osmanli Mezarlikla-
r1 ve Mezar Taslari, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, {stanbul 1997.

Ortayly, {lber, Istanbuldan Sayfalar, Hil Yayinlari, Istanbul 1987.

Ocal, Ersin, “Istanbul Miizelerindeki Bérklii Mezar Taglarr”, Tiirk
Diinyasi Arastirmalari Dergisi, S. 11, 1981.

Onkal, Hakki, “Sinan’in Tiirbe Mimarisi’, DEU lahiyat Fakiiltesi
Dergisi, c. V, 1989.

Oz, Tahsin, Istanbul Camileri, c. I1, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
Ankara 1965.

Ozberki, Ayse, “Ustalar: Kiindekari Ustas1 Asaf Cakar”, Istanbuldan
Géreme'ye Kiiltiir Mirasimiz, Milliyet Yaylar, istanbul 1984.

Ozgelik, Selahattin, Donanma-yr Osmani Mudvenet-i Milliye Ce-
miyeti, TTK Basimevi, Ankara 2000.

Oztuna, Yilmaz, Kanuni Sultan Siileyman, Kiiltiir ve Turizm Ba-
kanlig1 Yaynlari, Istanbul 2012.

Pervititch, Jacques, Sigorta Haritalarinda Istanbul, Tarih Vakfi /
Axa Oyak Holding, Istanbul 2000.

Sai Mustafa Celebi, Yapilar Kitabi: Tezkiretii’l-Biinyan ve Tezkiretiil-
Ebniye, haz. H. Develi - S. Rifat, K Kitapligy, Istanbul 2003.

Streyya, Mehmet, Sicill-i Osmani, Osmanl Unliileri, haz. Nuri
Akbayar, c. 2, Tarih Vakfi Yurt Yayinlar, stanbul 1996.

Sehsuvaroglu, Haluk, “Asirlar Boyunca Istanbul, Eserleri, Olayla-
r1, Kilttir@’, (10. Fasikiil 1953), Cumhuriyet, Mart 2005.

Stkri, Ali, “Gazi Barbaros Hayreddin’in Tiirbesi ve Evkaft’, Do-
nanma Mecmuast, S. 4, Haziran 1326.

Tengtiz, Hisnd, Sanat Hayatim, haz. Miige Kiligkaya, Deniz Basi-
mevi, Istanbul 2005.

Ulunay, Refii Cevat, “Barbaros’un Heykeli Nerede Dikilmeli”, Yeni
Sabah, S. 15, Agustos 1941.

Uzuncarsily, Ismail Hakki, Osmanli Devletinin Merkez ve Bahriye
Teskilati, Ttrk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1982.

Yakital, Emin, “Biiyitk Amiral Hayrettin Barbaros'un Vakfiyena-
mesi’, Deniz Mecmuast, 375/57, 1945.

II. internet
http://mushaf.diyanet.gov.tr/

http://mufidyuksel.com/istanbulun-kaybolan-turbeleri-besik-
tas-7-8-hasan-pasa-turbesi-mufid-yuksel.html

III. Arsiv Belgeleri

Deniz Tarih Arsivi, Mektubi III, 60/119.

Deniz Tarih Arsivi, Mektubi IT, 750 A/51.

Deniz Tarih Arsivi, Miilga Bahriye, 744, 212-214.
Bagbakanlik Osmanli Arsivi, BEO. 3845/288305.
Bagbakanlik Osmanli Arsivi, BEO. 4353/326451.
Bagbakanlik Osmanli Arsivi, C.EV. 263/13432.
Bagbakanlik Osmanli Arsivi, [.EV. 60/4-4.



Degerli Bir Miras: Barbaros Hayreddin Pasa Tlrbesi ve Haziresi

Bagbakanlik Osmanli Arsivi, BEO. 4233/317412.
Bagbakanlik Osmanli Arsivi, BEO. 4236/3176.
Bagbakanlik Osmanli Arsivi, DH.KMS. 4/29.
Bagbakanlik Osmanli Arsivi, EV.VKE. 6/47.
Vakiflar Genel Mudiirlagii Arsivi, 571/183- 68-811.

MIiLLT SARAYLAR

165



166

MILLI SARAYLAR DERGISi YAYIN iLKELERI

Milli Saraylar Dergisi, yilda en az iki kez yayinlanan
uluslararasi hakemli bir dergidir.

Saray, kosk ve kasir gibi tarihi mekanlar ile bunlarla
ilgili sanat, tarih, mimarlik konularinda yapilan ¢a-
ligmalara yer verir.

Tarihi mirasin korunmasi ve tanitimi kapsaminda
tilkemizde ve diinyada yapilan aragtirmalari ve uy-
gulamalar1 akademi ve kiiltiir diinyasina kazandir-
may1 amaglar.

Dergide 6zgiin aragtirma-inceleme makaleleri, ge-
viri, kitap tanitimi ve Yayin Kurulu'nun uygun gor-
diigii yazilar yayinlanir.

Makalelerin bilimsel arastirma 6lgiitlerine uymast,
alana bir yenilik getirmesi ve bagka bir yerde yayin-
lanmamis olmasi gerekir.

Yazim dili Tiirk¢edir. Bilim Kurulu karariyla Ingi-
lizce makale de yayinlanabilir. Terclime makaleler-
de yazarindan izin alinmis olmasi gerekir.

Gonderilen yazinin baginda Tiirkge ve Ingilizce en
az 150, en fazla 200 kelimelik 0zet ile 0zetlerin so-
nunda 8-10 anahtar kelime bulunmalidir.

Gelen yazilar Yayin Danisma Kurulu incelemesin-
den sonra hakemlere gonderilir. En az iki hakemin
onayiyla yayinlanir.

Yazim kurallarinda TDK Yazim Kilavuzu esas alinir.

Yayin Kurulunca, yazinin biitiinligiinii bozmaya-
cak diizeltmeler yapilabilir.

Yayinlanan yazi, fotograf, tablo ve sekillerden kay-
nak gosterilerek alint1 yapilabilir.

Yazilarla ilgili her tiirli sorumluluk yazarlarina
aittir.

Yazilarin basim ve yaymn haklar1 Milli Saraylar’a
aittir.
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Yazim Kurallar::

Yazilar, A4 boyutunda, MS Word uyumlu prog-
ramda, Times New Roman yazi karakterinde
olmalidir.

Baslik, 14 punto, biiytik harfle yazilmis ve orta-
dan hizali olmalidir. Metinde ana ve ara baglik-
lar kullanilabilir. Ana bagliklar 12 punto, biiyiik
harfle ve koyu yazilmis olarak sola dayaly; ara
basliklar 12 punto, kiigiik harfle ve koyu yazil-
mis olarak sola dayali olmalidir. Bagliklar ve pa-
ragraflarin arasinda 6 nk aralik birakilmalidir.

Yazar ad1 ve soyadi, ana bashgin altina 12 nk
aralik birakildiktan sonra 12 punto, bityiik harf-
le ve ortaya hizali olarak yazilmalidir. Sayfanin
altina unvan, adres ve e-posta bilgileri (*) isareti
ile 8 punto olarak verilmelidir.

Metin, 12 punto, iki yana dayali olmalidir. Ust-
ten: 5,8 cm, alttan: 5,8 cm, sagdan: 4,5 cm, sol-
dan: 4,5 cm bosluk birakilmalidir. Satir arasi 3
nk olmalidir. Paragraf aralar1 6 nk, paragraf gi-
rintisi 0,8 cm olmalidir.

Sayfa numaralari, makalenin ilk sayfasinda go-
riilnmeyecek sekilde, iistbilgi i¢inde, sag ve sol
tist kenara 10 punto olarak yerlestirilmelidir.

Alintilar, tirnak i¢inde italik olarak verilmelidir.

Dipnotlar, 10 punto, tek aralik yazilmalidir. Hi-
zalamasi iki yana dayali ve paragraf girintisi 0.5
cm olmalidir. Dipnot ayirag ¢izgisi olmamalidir.
Metin igindeki atiflar, sayfa altina dipnot sek-
linde lden baslayarak numaralandirilmalidir.
Bunun disinda metin iginde atif yapilmamalidir.
Dipnotlarda kaynaklar verilirken, kitap ve dergi
ismi italik olmali, makale isimleri tirnak ige-
risinde diiz olarak verilmelidir. Dipnotlarda,
ilk gectigi yerde kaynak kiinyesi tam olarak
verilmeli, daha sonra a.g.e., a.g.m., veya a.g.t.
gibi yazarin belirledigi kisaltmalarla yazilma-
lidir. Bir yazarin birden fazla kitap ve makalesi
kullaniliyorsa ikinci eserin ilk kullanimindan
sonra, yazarin soyadi, sonra kitap veya ma-
kalenin tam veya kisaltilmis ad1 verilmelidir.



Cok yazarl kaynaklarin ilk gectigi yerde yazarla-
rin tiimii yazilmali, daha sonrakilerde kisaltilarak
verilmelidir.

- Ceviriyaz1 metinlerinde (Osmanli Tiirk¢esin-
den), DIA ve MEB Islam Ansiklopedisinde uy-
gulanan transkripsiyon yontemi esas alinir. Bu
iki kaynak arasinda herhangi bir uyumsuzluk
olursa DIA esas alinur.

- Ansiklopedi maddelerinde, madde yazarinin
biliniyorsa adi ve soyadindan sonra, sirasiyla
tirnak i¢inde maddenin baslig1, ansiklopedinin
tam adi, cilt numarasi, yayinevi, yayin yeri ve ta-
rihi ile sayfa aralig1 belirtilmelidir.

- Tezde, kaynak gosterilirken sirasiyla tez yaza-
rinin adi ve soyadindan sonra egik karakterle
tezin tam bagligy, tez tipi, tezin hazirlandig: tini-
versitenin adi, bulundugu sehir ve tezin tarihi ile
sayfa bilgisi yer almalidir.

- Arsiv belgesi, arsivin adi, dosya kodu, belge nu-
marasl, sayfasi ve tarihi seklinde olmalidir.

- Yazma eserde, yazar, eser adi, kiitiiphane, ko-
leksiyon, katalog numarasi, yapragi seklinde
kaynak gosterilmelidir.
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Hikmet Toker, Elhdn-1 Aziz - Sultan Abdiilaziz Devrinde Sarayda
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